CONSEJO DE REDACCION

Dr. Luis Balinia, Arq. Alberto Bellucci, Lic. Ludovico Videla, P
! : y 4. D . Al 7
Rafael Sassot, Prof. Rebeca Obligado, Prof Carlos Ho "o erto Esperel, Prof

: ’ evel, Prof. Lucia Piossek Prebisch

(Tu'cu.man ), D,n Jorge Saltor (Ti u_cuman), Prof. Julia Alessi de Nicolini (Tucumdn) Prof.

Cristina Corti Maderna, P. Lucio Florio (La Plata, Francisco Bastitta, Dr M. I;rance

Begué, P. Dr. Jorge Scampini o.p. o
COMITE DE REDACCION

Prof. Carola Blagquier. Mons. Eugenio Guasta,
Mons. Dr. José Rovai (Cérdoba), P. Dr. Miguel Barriola (Cordoba), Prof Dr. Rauil
Valdez, Carlos J. Guyot, P. Dr. C. Schickendantz (Cordoba), Dr. Florian Pitschi (Brixen)

Director y editor responsable: P. Dr. Lucio Florio
Secretaria de redaccion. Prof. Cristina Corti Maderna

COMMUNIO

Editorial
P. Alberto Espezel 3  Von Balthasar

S Una figura y una obra
Peter Henrici 17 La Trilogia de Balthasar

Cecilia Avenatti de 23 Teologia y literatura en dialogo. Gratuidad,
Palumbo paradoja y esperanza: tres claves para la
configuracion epocal de un lenguaje
estético-dramatico

Lucio Florio 31 [Quién escribe el (teo)drama?
Eduardo Mangiarotti 49 Teologia III: El espiritu de la Verdad

Vincent Carraud 63 La Gloriay la Cruzy la historia de |
la metafisica

Xavier Tilliete 75 El sabado santo especulativo y el descenso
a los infiernos

Rebeca Obligado 85 El bautismo de Jesiis en los Padres de la
Iglesia latinos



{QUIEN ESCRIBE EL (TEO)DRAMA?

Lucio Florio®

Aunque no siempre lo explicitemos en forma consciente, solemos presu-
poner una autoria detras de la obra de teatro o la pelicula que hemos contempla-
do. En efecto, durante el lapso en que hemos seguido la trama nos hemos aban-
donado a las lineas imaginadas por algun escritor que, a través de actores,
escenografias, voces e imagenes, nos ha involucrado en una narracién sobre el
enigma del ser y del hombre. Hemos dado por descontada una intencionalidad
responsable detras del texto que ha servido de base para el film o la pieza teatral.
Una mente creadora ha imaginado personajes, los ha dotado de caracteristicas,

los ha insertado en un lugar y tiempo y los ha puesto a funcionar dentro del
engranaje de una historia.

El autor es el que propone el terreno en el que se juega el espectaculo. El
ha bosquejado una pequeiia o gran historia que remite misteriosamente a la del
espectador. Mediante un procedimiento ficcional, el escritor invisible ha abierto un
espacio de comprension sobre alguna parcela del misterio humano y, por ello, cau-
tiva la atencion de quien se sitla como observador de la misma.

Ahora bien, los autores son miltiples, tantos como piezas teatrales o guio-
nes de peliculas. Algunos de ellos son patrimonio de la gran tradicién literaria;
otros, menos conocidos; hay, desde ya, innumerables narradores anénimos. Inclu-
so existen obras que han sido fruto de una autoria colectiva. Hoy en dia, grandes

* Conferencia leida durante las Segundas Jornadas “Didlogos entre Literatura, Estética y
Teologia”, Departamento de Letras de la Facultad de Filosofia y Letras y la Facultad de
Teologia de la Pontificia Universidad Catélica Argentina, el 19 de octubre de 2004, bajo el
titulo de: “Dionisos, Hollywood o el Padre. Buscando al escritor del drama”.
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¢Quién escribe el (teo)drama?

producciones son el resultado de empresas teatrales. Si hablamos de cine —g€nero
que integraré en el presente discurso debido a su vecindad con el teatro- hay que
pensar en compaiiias que plasman sus historias mediante el concurso de multipleg
agentes: autores, guionistas, productores, los mismos directores, etc.

En el presente articulo, intentaré precisar algunos presupuestos antes de
avanzar hacia el punto central que pretendo delinear: el de la autoria del dramga
humano. Su titulo no quiere sino provocar al oyente, bajo la idea de que estamos
mucho més imbuidos por un pensamiento dramatico de lo que suponemos y que
en nuestras conciencias gravitan diversos relatos que actuan como
precomprensiones de la realidad. ;No hemos sustituido acaso en nuestras cop-
versaciones habituales la comparacion con personajes literarios por otros prove-
nientes del cine o del teatro? ;No decimos “parece tal o cual pelicula” o “tal o
cual actor”? La gravitacién del modelo dramatico en la interpretacion de nues-
tras vidas es muy profunda. De alli que tenga sentido preguntarse por la autoria
del drama humano en su conjunto.

La teologia, disciplina desde la que me situaré, intenta aportar una pers-
pectiva a esta mirada dramatica de la historia humana. Desde su peculiar angulo de
conocimiento fundamentado en la informacién de la revelacion, sostiene la exis-
tencia de un autor con rostro, de un plan general y de una representacion que inclu-
ye al mismo Dios en la escena. El drama histérico, se puede decir siguiendo el
lenguaje de Hans Urs von Balthasar, es también drama divino, un “teo-drama”. En
ultima instancia, el discurso teoldgico sitta el fundamento Gltimo del texto que

guia la representacion de la historia de los hombres y del cosmos que lo alberga en
un misterio de paternidad.

1. El teatro como intérprete del hombre y de la historia de salvacién

1.1. El proyecto teodramadtico de Hans Urs von Balthasar

Al reflexionar sobre teologia y teatro es imprescindible referirse a Hans
Urs von Balthasar y a su Teodramdtica. Naturalmente, ha habido muchos autores
que han intentando abordar el misterioso entrecruzamiento entre accién humana € .
intervencion divina mediante el asombroso espacio abierto por el teatro. Esquilo,
Calderén de la Barca, Ionesco, Marcel son nombres que inmediatamente desenca-
denan en nuestra imaginacion una sucesion de representaciones en las que se entre-
mezclan lo divino con las pasiones humanas. Sin embargo, la mencion de la obra
del te6logo suizo se manifiesta como obligatoria, por tratarse de la primera utiliza-
cion del teatro dentro del pensamiento teoldgico. Von Balthasar, en efecto, funda-
mento tedrica y practicamente la idea de que el hecho teatral proporciona un
instrumental Unico a la teologia, absolutamente desatendido durante su larga histo-
ria. La categoria dramatica, segln el tedlogo suizo, es un mecanismo de pensa-
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miento que emplea analogicamente el hecho teatral para practicar una compren-
sion de la historia de la salvacién!.

La obra mas importante de Hans Urs von Balthasar es su T3 vilogia?, la cual
incluye tres grandes partes: Gloria o Estética Teologica, Teodramdtica y Teoldgi-
ca. Su principio troncal lo constituyen las propiedades trascendentales del ser: be-
lleza, bien y verdad. Prosigue la légica de la recepcion de la revelacion: Dios que
se manifiesta entre las figuras mundanas y humanas (pulchrum, en Gloria), que
interviene como libertad absoluta en el juego de las libertadas historicas (bonum,
en Teodramdtica) y, finalmente, que es comprendida por la inteligencia de su des-
tinatario (verum, en Teoldgica). Reiteradamente, su mismo autor ha sefialado que
el nicleo de toda esta vasta obra se encuentra en Teodramdtica (en adelante: TD),
dedicado a «mostrar la fecundidad de la categoria de lo dramético para la teologia
cristiana»®. Von Balthasar pretende alli explotar el rico espacio hermenéutico que
se abre a partir del mundo teatral y ponerlo al servicio de la comprensién teoldgica.
En su proélogo se sostiene que ni la Estética ni la Teoldgica estan a la altura del
fendmeno de la revelacion: puesto que se mantienen en un plano estdtico, cuando
lo que se trata es de entender el juego de las libertades divina y humana dentro de
la historia, fenémeno esencialmente dindmico. Este limite justifica la apelacion a
otra categoria de comprensioén, més adecuada al fendmeno, la dramatica, originada
en el mundo del teatro. Este aporta una comprension al enigma del hombre, siendo
una especie de hermeneuta del misterio humano en su historicidad, puesto que en
el juego de relaciones que provoca, hace visible lo problemético y ambiguo de la
vida humana®. Por esa razdn es un espejo de la existencia humana’. Un texto clari-
ficador al respecto:

“La necesidad de la existencia por verse reflejada (speculari) en algo dis-
tinto de si misma, convierte al teatro en instrumento legitimo, pero que
apunta esencialmente mas alla de si, de autoconocimiento y de aclaracion
del ser. Como espejo de la existencia ofrece un instrumental para su defi-

I He desarrollado el tema en: «El drama y su uso teologico. La novedad metodolégica de la
Teodramdtica de Hans Urs von Balthasar, Communio (arg) 1 (1999) 65-72. Cfr. AVENATTI
DE PALUMBO, CECILIA, La literatura en la Estética de Hans Urs Von Balthasar. Figura,
drama y verdad, Secretariado Trinitario, Salamanca 2002.

2 1 a vasta obra del tedlogo suizo desaparecido en 1988 converge en los quince volumenes
de esta trilogia, cuyas partes son: Gloria, Teodramatica y Teoldgica. Utilizaremos funda-
mentalmente el vol. I (Prolegémenos) de Teodramatica (en adelante 7D) en su version cas-
tellana (Encuentro, Madrid 1990). Como introduccion al pensamiento y la vida de von
Balthasar, cfr. ESPEZEL, ALBERTO, Hans Urs von Balthasar. El drama del amor divino,
Almagesto, Buenos Aires 1993.

3TD127.

4 Cfr. TD122.
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nitiva (teoldgica) autocomprension; pero como espejo debe retirarse cop
todo su instrumental (...) para dejar paso a la verdad que en él resplandece
sOlo indirectamente’™.

A diferencia del pensamiento filosofico, puramente conceptual, el teatrg
trae a la conciencia la dimension concreta y unica de cada historia humana: «Asj e]
teatro se convierte en una reserva frente a todas las filosofias acabadas; realza e]
caracter existencial de la existencia frente a toda uniformidad...»’. El fendmeno
teatral seria, por consiguiente, una importante fuente de conocimiento
antropol6gico®. Asimismo, el teatro aparece como un medio analégico que permite
penetrar en el misterio del Dios que actiia en la historia humana. Precisamente, la
riqueza de relaciones que aflora en una realizacién teatral presta “un instrumental
completo, ya elaborado, hasta ahora apenas considerado por la teologia, en orden a
una posible representacion de la accion de Dios™..

De entre todas las expresiones histdricas del teatro, von Balthasar consi-
dera el teatro del mundo como aquella de mayor fecundidad para el aprovecha-
miento teolégico'”. Este género teatral, en el que el mundo humano es representa-
do explicitamente como teatro, refleja la historia en su conjunto de manera explici-

tay global y, por ello, hace atin més evidente la conexién existente entre el teatro y
el mundo!!.

5 El tema estd ampliamente desarrollado pero no en un modo sistematico. Mencionamos
algunos textos importantes al respecto en 7D I: ‘Drama e ilustracién de la existencia’ (251-
259); en el drama se penetra “el ser y sentido de la existencia” (301); el drama implica una

accion que busca la justicia, idea ésta que reclama “el sentido ultimo de la existencia” (435);
etc.

¢ TD184.
"TD 1], 24.

8 ELLERO BABINI L ‘antropologia teologica di Hans Urs von Balthasar, Milano, 1988
(cuyo objeto de estudio es la antropologia de la TD) se detiene a profundizar este aspecto
(cfr. especialmente el punto denominado: “La funzione euristica del teatro”, 27-30).

> TD122.

1 Von Balthasar realiza una historia del tema del ‘Welttheater’, originado en Oriente, con
una fecunda recepcion en Grecia y, posteriormente, en toda la historia del teatro occidental.
El ejemplo mas perfecto de este género lo constituye, para el autor, Calderén de la Barca,
especialmente por “El gran teatro del mundo” y “La vida es suefio” (cfr. “El topos ‘teatro del
mundo’” (129-250).

Il “E] topos teatro del mundo da ocasién para una interpretacién religiosa de la existencia
(cfr. TD 1242). Esta imagen es como un simbolo del mundo (cfr. ibid.), de doble direccién:
el teatro refleja el mundo y éste, a su vez, puede ser visto como un gigantesco teatro, en el

que se representa un Unico y complejisimo drama. La historia en sy conjunto, entonces, €s
contemplada como una sola pieza teatral.
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Entre la existencia humana histérica y su representacion se produciria una
especie de ‘circularidad hermenéutica’'? —tal como sugiere un comentador de la
obra utilizando la conocida expresién de Gadamer—. En efecto, ambos —existencia
y representacion- se iluminan mutuamente y, ademaés, desvian la mirada que se les
dirige hacia una dimensién que los trasciende, hacia un ‘horizonte’ de compren-
si6n absoluto'?. El teatro —y de un modo particular el reatro del mundo— se sostiene
desde el punto de vista gnoseologico cuando existe una instancia tltima de sentido
que garantice la-coherencia final del espectdculo. Alli radica su potencialidad

analdgica: se abre, como connaturalmente, hacia lo absoluto, pues éste confiere la
seriedad de sentido a la totalidad de la accién dramatica.

La legitimidad de la utilizacién instrumental del teatro para explicar la
revelacion cristiana es puesta de relieve por von Balthasar. El dato revelado, en
efecto, informa que Dios ha ingresado en la historia, humanizindose por medio de
la encarnacién, sin por ello abandonar su condicién divina (cfr. Jn 1, 1-14). Esto
constituye el centro de la confesion de fe de la Iglesia y el punto culminante de la
relacion entre Dios y la humanidad'®. Ahora bien, al considerar a la historia huma-
na como un enorme y complejo drama, adquiere sentido la siguiente pregunta:

“Para actuar en favor del hombre de modo eficaz Yy que le sea comprensible

¢no debe el mismo Dios entrar en el escenario del mundo y asi enredarse
en la problematica del teatro del mundo™!'s

La cuestion que queda planteada es la de la posibilidad de pensar el conte-
nido central de la revelacion a la luz de la analogia teatral o, como gusta decir von
Balthasar, de la ‘categoria dramatica’!. El A. responde afirmativamente, puesto
que Dios ha entrado realmente en el drama humano. Este ingreso no ha sido prac-

ticado de un modo puramente contemplativo, sino profundamente activo: Dios ha
entrado como un actor. De esta manera, el drama h

divino y, por ello, se ha convertido en un teodrama.
Dios en medio de la dramatica historia humana, su int
teatro del mundo. Se trata, sin embargo, de un tinico
co-actor aunque la primacia obviamente sea del agen
contenido decisivo de la accidn; nunca estin Dios y

umano se ha abierto a uno
Este no es sino la accién de
ervencion en el escenario del
drama, en el que el hombre es
te divino: “lo que El hace es e]
el hombre puestos uno junto al

2 Ast lo explica Babini, op. cit., 27-30.

'* Cfr. el tema del “horizonte’: 7D I 303-309.

"* Cfr. Concilio Vaticano II, Const. Dogmatica Dei Verbum, 4.

' TD123.

' Esta expresion no es entendida kantianamente (‘categoria’ como principio a priori de
sintesis), sino como un uso analdgico de una realidad creada -en este caso humana, el teatro-
para tratar de penetrar cognoscitivamente el misterio de Ia historia de la salvacién.

37



;Quién escribe el ( teo)drama?

& . s »|7 Ve
otro. o enfrentados como partenaires del mismo rango '". En definitiva: “Dios a¢
tia en el hombre, para el hombre, y despues también con el hombre; la implicacigy,
del hombre en la accién divina pertenece a la accion de Dios...”!

La actividad humana y la divina no se confunden ain cuando permane,.
can profundamente vinculadas:

“prescindiendo de como entre en contacto con este teatro (...) la analogia
entre la accion de Dios y la escena del mundo no es una pura metafors
sino que esta fundada ontolégicamente: entre los dos dramas no reing 1;
pura discontinuidad, sino una intima conexion™'®,

En efecto, Dios se interna en la ambigiiedad del teatro de la higtoria, aun-
que no se hace ambiguo en esta accién. “En el escenario humano co-actia por
medio del hombre, y finalmente como hombre entre los hombres2?”, pero: “lo que
Dios hace en el hombre no es precisamente algo ambiguo, sino simplemente 1o
bueno (...) La accién de Dios es salvacién efectiva, reconciliacion del mundo en
Cristo consigo (2 Cor 5,19) a partir de una iniciativa amorosa que es pura
donacion™!. Y es verdad, por ultimo, que la cualidad dramatica de la existencia
sobre el escenario del mundo “...ha sido insertada por €l en una representacion
totalmente diversa, la suya...(...) Es una representacion (Spiel) en la representa-
cidn, nuestra representacion representada en su representacion”?2,

1.2. El teatro como analogia de la historia de la salvacion

El proyecto de TD se elabora sobre una conviccion: la capacidad de la
realidad creada para mediatizar el conocimiento de Dios. La creacion —especial-
mente la criatura humana y su obra— son aptas para expresar instrumentalmente la
realidad divina. TD supone en su base la analogia del ser. El texto siguiente lo
ilustra:

“Si las infraestructuras se revelan itiles, es porque el mundo creado esta
orientado hacia el mundo de la gracia salvifica y que aquello que es frag-
mentario en el primero encuentra su unidad, su ‘ser salvo’ (Heilsein), en el
segundo. Admitir que ‘el Verbo se ha hecho carne’ hasta lo mas intimo de

7 TD122.

18 Ibid.

9 TD123.

20 Ibid.

2 TD122.

22 TD124. “Es ist Spiel im Spiel: unser Spiel spielt in seinem Spiel” (TD, version ale
120).

mana,
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nuestra naturaleza y hasta la muerte en cruz es decir que, en el drama que
se desarrolla entre Dios y la humanidad, no se pierde ninguna parcela de lo
que es humano ni de su carécter tragicamente dramatico”.

La analogia es posible porque el mundo se orienta hacia la gracia y ésta
completa y perfecciona al primero. Esta cuestién —absolutamente esencial para un
proyecto como el de TD- es compleja en el conjunto de la obra balthasariana®. Lo
que importa destacar es que en 7D subyace como principio la formula del Concilio
Lateranense IV: entre Dios y lo creado hay semejanza pero atin mayor es la
desesemejanza. De manera que entre el hecho teatral y la historia de la salvacién
existe cierta continuidad analdgica, aun cuando ésta se produzca en una mas pro-
funda discontinuidad®. En efecto, el principio de la analogia, valido para el mundo
cosmico, alcanza su mayor sentido en el 4ambito de la libertad humana, el espacio
propio de la TD. Por esa razon, es posible hablar de una analogia libertatis®.

TD propone presentar la historia de la salvacion a través del instrumental
aportado por el teatro. El motivo es que ella misma, insertada en el drama humano,
es absolutamente dramética?’. La analogia teodramatica expresa a la totalidad de la
historia, de la cual participan Dios y el hombre. Se trata, pues, de una analogia que
integra a la historia humana completa y a la historia de Dios en ella —la Trinidad
econdmica, segin una terminologia contemporanea—.

Teniendo en cuenta estas observaciones, es posible afirmar que la 7D es
una analogia pldstica, dinamica e integradora.

En primer lugar, es una analogia plastica, puesto que se apoya en un feno-
meno propio del mundo estético, tal como es €l teatro. Su fundamento es una expe-

2 TD 11/1,(1976) 47 (traduccion nuestra del original).

24 Von Balthasar profundiz6 progresivamente el tema a partir de su contacto con Erich
Przywara y de sus didlogos con Karl Barth; fruto de esto dltimo son algunos articulos y,
sobre todo, un libro (Kar! Barth. Darstellung und Deutung seiner Theologie, Einsiedeln,
1951). El tema ha sido estudiado en: G. DE SCHRIJVER, Le merveilleux accord de I'homme
et de Dieu. Etude de l'analogie de [’etre chez H. U. von Balthasar, Leuven, 1983; G.
MARCHES], La cristologia di Hans Urs von Balthasar. La figura di Gesui Cristo espressione
visibile di Dio, Roma, 1977, pp. 56-76; F. FISICHELLA, H. U. von Balthasar. Dinamica
dell’amore e credibilita del Cristianesimo, Roma, 1981, pp. 134-142; JOSEPH PALAKEEL,
The Use of Analogy in Theological Discourse. An Investigation in Ecumenical Perspective,
ed. Gregoriana, Roma 1995, cap. II: “Hans Urs von Balthasar: Analogy of Love”, 67-124.
35 Cfr. BABINI, op. cit., 39

2% Cfr. ib., 38-39.

27 «“Teodramatica es la teologia de la bondad de Dios, quien se ha comprometido con la
humanidad en el drama de la historia de salvacién” (HERZOG, URS, “Von gottlichen
Handeln. Zu den ‘Prolegomena’ von Hans Urs von Balthasars ‘Theodramatik™ en Neue

Zurcher Zeitung, 15-sept.-1974, p. 52).
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abstraccion filosofica. Su punto de apoyo es algo
nifiesta un “eidos” particular, aunque sin despren-
TD retoma el lenguaje narrativo € imagina-
ntos Padres.

riencia figurativa, no una mera
visible, audible, en el que se ma
derse de la esfera de la imagen. En esto,
tivo de las parabolas y el simbolico de los Sa

En segundo lugar, es una analogia dinamica. En efecto 7D propone un
instrumental sensible para imaginar y pensar el juego de las libertades (infinita y
finita) en el tiempo. De esta manera permite penetrar mejor la caracteristica dramé-
fica de la historia de la salvacion, la cual no es sino el fruto del encuentro entre
ambas libertades y, en su momento extremo, de la clausura de la libertad finita ante

la propuesta salvadora de la infinita.

En tercer lugar, es una analogia integradora o inclusiva: Dios y el hombre
comparten el mismo escenario, asi como también lo hacen otros “dramatis personae”
_tales como la Iglesia, los 4ngeles, el cosmos. El ser humano aparece entonces
como un co-actor en un inmenso teodrama. Sin que se produzca una disolucion de
su libertad — ya que el texto del drama no estd completamente determinado- el
hombre se siente inmerso en el vasto escenario de la creacidn y en una historia en
la que interviene junto al resto de la humanidad y al mismo Dios. En este sentido
el hombre puede auto-percibirse en la historia de una manera mas profunda, cap-’
tando en ella su mision teologica.

2. La cuestién de la autoria del drama humano y del cosmos

Durante buena parte del siglo XX se admitid la tesis segiin la cual el teatro
tuvo su origen en los ritos dionisiacos, como parte de rituales de tipo religioso, sin
ningun tipo de escritura que le sirviese de base. El mismo Nietzsche acepté inic’:ial-
Inegte esta teoria:. I-!oy en dia se discute esta idea a partir del contexto literario del
1:: h?stg;':io; iena::nd;srezsque la escnturalhabrig sido capital en el proceso de fijar
e esiioe est:pdeb:? N El teat.ro habria nacido con escritura. De todos modos,
Comsiguions fo e“ 1stgnco, Interesa subrayar la importancia del texto y, por

» de “el” 0 “los” autores del teatro en sus origenes historicos. Aparen-

temente, siempre ha habi 1

abido necesidad d :
. € que alguie istor
posteriormente ser representada, q guien narrase una historia para

En el primer ;
tealbgic. Perrc,) bien p::;: :12 eSti artlculp se ha practicado un camino totalmente
incursionar sucintamente en | Shf‘l org dejar entre paréntesis el dato revelado €
humano, Practicando un cag a historia dg la pregunta por la autoria de este drama
mundo, podemos plant vimiento circularmente hermenéutico entre texto y
plantearnos la cuestion de 1a autoria del conjunto. Puesto que el

** WISE, JENIFER, Dionisi
’ » LJIONISI0S writes, ’
York, Cornell University Press, 198186s The Invention of Theatre in Ancient Greece, New
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texto reenvia hacia un autor y su representacion remite al mundo. (Hay un autor de
todo este drama cosmico y humano como lo hay del literario? Se trata de las viejas
preguntas, que podemos impostar en un cuadro dramatico. ; Hay un responsable de

todo esto? (Existe un alguien a quien atribuir la maravilla de este teatro e incluso
denunciarlo por su intolerable mal?

2.1. La autoria del libro de la naturaleza en la era de las ciencias

Resulta interesante constatar la supervivencia histérica del tdpico “libro de
la naturaleza”. La concepcion de que existen dos libros, el del cosmos y el biblico, ha
acompafiado la conciencia del pensamiento teoldgico durante mas de un milenio y
medio®. Su origen se encuentra en la idea de la coexistencia de una revelacién cds-
mica o natural junto a la histrica o sobrenatural, de acuerdo a los testimonios tanto
del AT (Sab. 11,6-9) como del NT (Rom 1,19-20). San Buenaventura reporta este uso
heredado de los Santos Padres: «El testimonio del libro de la naturaleza era eficaz
para manifestar la Trinidad. Pero como por el pecado la mirada del hombre se oscu-
recio, aquel espejo maravilloso se hizo enigmético y oscuro. Por eso la divina Provi-
dencia nos dispenso el testimonio de otro libro: la Escritura»>°.

La edad moderna —en gran medida— modificé esta interpretacion, ya sea
por una comprension autonoma del libro del mundo a través del método experi-
mental, ya por una progresiva disolucién de la idea de libro biblico debido a la
impugnacién precisamente de un autor trascendente. En efecto, la consolidacién
de las ciencias naturales estuvo ligada a un proceso de independencia de la lectura
simbdlica del mundo y al afianzamiento de una interpretaciéon experimental del
cosmos. Los nuevos interrogadores sobre el libro de la naturaleza comenzaron a
ser los cientificos. De todos modos, ya sea como decia Galileo Galilei, que el mun-
do es un libro escrito con caracteres matematicos®! o que, como en la actualidad, se
hable del “mapa del genoma humano”, existe la presuncion de una cierta légica
intrinseca al cosmos y a la vida. No siempre esto significa que se busque un autor
trascendente al universo, pero en muchos casos la asombrosa pluralidad de formas
y organizaciones de estructuras y de seres no hace sino reproponer la cuestion de la
autoria del cosmos en un modo mucho mas fascinante que en épocas precedentes.
El escenario donde se desarrolla la vida y la existencia humana —la biosfera y la

¥ Cfr. el tema de la “metéfora de los dos libros” en HESS, PETER, “Lineas de convergencia
en la historia”, en FLORIO L. (editor), Ciencias, Filosofia y Teologia. En biisqueda de una
cosmovision, Direccién General de Cultura y Educacion — Fundacién Santa Ana — Univer-
sidad Popular Auténoma del Estado de Puebla, La Plata 2004, pp. 182-187.

%0 De Myst. Trin., 1, 2, conc.

3' Il Saggiatore, en Opere, EN, 6:197-372, esp. p. 232: el mundo es visto como «un
grandissimo libro scritto in lingua mathematicay.
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hardin— no es sino un planeta extremadamente
#os de historia que flota entre miles de millones
rso de alrededor de cinco mil millones de afios

noosfera segin diria Teilhard de C
mintsculo y de pocos millones de a
de estrellas y galaxias, en un unive
de existencia.

a espontaneamente €s: ;Qué tipo de escenario es éste?
¢ Un cosmos impresionantemente gigantesco en sus dimensionps espaciales y tem-
porales para albergar una historia humana de pocos miles o millones de afios? ;Se
sostiene una vision tan antropocéntrica del universo, como si hubiese sido confec-
cionado para alojar una historia tan efimera como imperceptible para los millones
de cuerpos que flotan por el espacio? ;Tanta energia para un drama tan fugaz?

S6lo como referencia del marco donde situar hoy la pregunta sobre la autoria
en el contexto cientifico vale la pena escuchar una voz del fisico y tedlogo anglica-

no J. C. Polkinghorne:

“Ya hemos bosquejado la historia evolutiva del universo y de lavidaenla
Tierra. A través del intrincado proceso de desarrollo fisico, la simplicidad
inicial ha generado una inmensa complejidad. Teolégicamente, uno puede
entender esta complejidad como el resultado de la creacion a la que su
Creador le ha concedido una profunda potencialidad para explorar y com-
prender en tanto se “hace a si misma”. Dios no es el titiritero tirdnico del
universo, que tira de cada cuerda para que todos bailemos al compés divi-
no, sino que el Creador es el Dios cuya naturaleza de amor es paciente y
sutil, que se complace en lograr los propdsitos divinos de manera abiertay

desarrollada, en la que las mismas criaturas colaboran”.*?

La pregunta que brot

2.2. La ausencia de un Autor o los personajes a la biisqueda un Autor inexistente

La reflexion filoséfica, por su parte, jamds cesé de preguntarse acerca de
la cuestion del principio de la realidad, aun cuando como en gran medida desde el
siglo XVII en adelante se haya respondido a través de un modelo de autor que ha
abandonado su obra (el Arquitecto deista) o, sencillamente, mediante la imagen de
la no autoria absoluta (el ateismo teérico). No hay autor —podria afirmarse
parafraseando a Feuerbach— sino proyecciones del actor humano, guiones escritos
bajo la ilusion de que exista alglin sentido de la realidad.

| El teatro también produjo respuestas negativas, bajo el influjo del pensa-
miento filoséfico. En particular, algunos escritores del siglo XX llevaron hasta sus
Giltimas consecuencias la cuestion de la ausencia de autoria de la historia a partir
del problema del exceso del mal y del absurdo. Nombres como los de Pirandello y

32 POLKINGHORNE, J. C., El Dios de la esperanza y el fin del mundo,, Epifania, Buenos
Aires, 2005.
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Sartre son emblematicos. El tema mod

emo de la puesta en cuestién del creador
toma figura teatral en estos escritores.

a. Jean Paul Sartre en “El Diablo y el buen Dios”?3
zas demoniacas la invencidn e

y ha sido hecho mal-

reclama para las fuer-
n la historia, puesto que el mundo ya ha sido hecho,
. Vale la pena citar algunas partes de sus dislogos:

Goetz:

Claro que no. Entonces, regocijate: la tomaré
Catherine:

Pero, ;por qué?

Goetz:

Porque es malo.

Catherin:

¢ Y por qué hacer el Mal?
Goetz:

Porque el Bien ya est4 hecho.
Catherine:

¢Quién lo ha hecho?

Goetz:

Dios Padre. Yo, invento.

(Acto I, tercer cuadro, escena IV, p. 53).34

¥ SARTRE, JEAN PAUL, E! diablo y Dios (Le diable et le bon Dieu, Gallimard, Paris 1951
(orig.); reedicién de 1985; trad. Citada: E! diablo ¥ Dios, Losada, Bs. As. 1961, 3ra. ed.).
3% Goetz:

Bien siir, que non. Alors réjouis-toi: je la prendrai.

Catherine:

Mais, pourquoi?

Goetz:

Parce que c’est mal.

Catherin:

Et pourquoi faire le Mal?
Goetz:

Parce que le Bien est déja fait.
Catherine:

Qui I’a fait?

Goetz:

Dieu le Pére. Moi, j’invente.
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En otra parte de la misma obra, se dice: «En e@ n.o‘mbre del Padre, dg] Hijo
y del Espiritu Santo. El Padre soy yo; el diablo es mi hijo; el odio es ¢] Espirity,
Santo. Menos tiempo tardarés en hacer pedazos la Trinidad celeste que en cortar ep
tres nuestra Trinidad» (Acto I, cuadro quinto, escena III p. 91).35

Sartre concluye anulando la autoria divina en virtud del abandong de la
historia: el absurdo demuestra la inexistencia del autor.

b. “Seis personajes en busca de autor” de Luigi Pirandello es un Manifieg.
to filosofico y teatral del siglo XX, en el que el dramaturgo italiano pone en tela de
discusion la naturaleza del teatro en el mismo momento en el que lo representa.
Los seis personajes son los actores que se interrogan sobre su propio rol y que
manifiestan al mismo tiempo la crisis de identidad del hombre contemporaneo.

Pirandello presenta seis personajes que han de encontrar up autor
inexistente, ya que han sido rechazados —incluso antes de tiempo— por el original.
En el Prefacio, el dramaturgo siciliano se pregunta por qué no representar el cago
de un autor que rechaza darles vida a algunos de sus personajes, nacidos en sy
imaginacion, y qué es lo que sucede con ellos, los cuales no se resignan a quedar
excluidos del mundo del arte.

“Ellos se han separado ya de mi; viven por su cuenta; han adquirido vozy
movimiento; se han convertido, pues, por si mismos, en esa lucha que han
sostenido conmigo, en personajes dramaticos, personajes que pueden por
si mismos, moverse y hablar; se ven ya a si mismos, y en esta lucha por la
vida que han sostenido sabran también defenderse de los demds. Y enton-
ces, dejémoslos que vayan a donde suelen ir los personajes dramaticos
para tener vida: al escenario. Y vamos a ver queé sucede™s,

Aclara Pirandello:

“He querido representar a seis personajes que buscan un autor. El drama
no consigue ser representado precisamente porque falta el autor que ellos
buscan; y se representa, en cambio, la comedia de esta vana tentativa de

€sos seis personajes, con todo lo que tiene de tragico por el hecho de que
ellos han sido rechazados” ¥,

La tematica explicita de Ia busqueda de una autoria por parte de los perso-

najes en el drama teatral sitia licidamente ]a cuestion de la necesidad de la autoria
en el drama humano.

* «Heinrich, d"une voix changée comme sj un autre parlait par sa bouche: ‘Au nom du Pére,
du Fils et du Saint-Esprit. Le Pére, ¢’est moi, le Diable est mon fils; la haine, c’est le Saint-
Esprit. Tu auras plus vite fait de débiter en trongons la Trintité céleste que de couper notré
Trinité en trois’y (p. 143),

3 Seis personajes en busca de yn autor, ed. Posada, 2da.ed., Méjico 1985, 12.
7 Ib., 15.
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3. El autor paterno del teodrama
3.1. La autoria en la perspectiva teoldgica

La re\fel'acmn cristiana ofrece una perspectiva novedosa respecto de las
filosofias y religiones.

Por una parte, alega la existencia de un argumento en la historia: existe un
proyecto determinado. Los Santos Padres de lengua griega lo denominaban “eco-
nomia”, apoyandose en el sentido inicial de la expresion: un cierto ordenamiento
de la casa. Hay un plan y una administracién gradual del mismo, que se ha ido
desplegando a partir de la creacion inicial y a través de numerosas intervenciones
puntuales. La encarnacion no serfa sino el momento central de esta economia de la

salvacion.

Por otra parte, la revelacion hace recaer la responsabilidad dltima de este
complejo proceso sobre un ser que es intimamente un misterio de comunion: el
Dios trinitario, Padre, Hijo y Espiritu Santo. De este modo, se localiza como ulti-
mo horizonte de comprensién de todo el escenario humano a un absoluto-comu-
nién. El monoteismo trinitario es, en efecto, la confesion de que el cosmos y la
historia dependen de un Dios “uno pero no solo” (Hilario de Poitiers), de un miste-
rio familiar.

Ahora bien, todavia es posible dar una precisién mayor. Y es que, dentro
del misterio del Dios trinitario, es el Padre quien ha tenido la decision original del
conjunto de la creacién y la historia de la salvacién. En efecto, Dios Padre es el
altimo referente de la “economia” de la salvacion y del conjunto de lo creado. Sélo
como ejemplo, se puede recordar el himno de Ef. 1, 3ss:

“Bendito sea Dios, el Padre de nuestro Sefior Jesucristo,

que nos ha bendecido en Cristo

con toda clase de bienes espirituales en el cielo,

que nos ha elegido en él, antes de la creacion del mundo,
ntos e irreprochables en su presencia”.

y
para que fuéramos sa
Si bien el Dios trinitario en su conjunto es el responsable de la obra crea-
dora y redentora, hay una ultima referencia a la primera persona. Esto significa no
s6lo que el Gltimo referente de la creacién y de la historia es un misterio de comu-
nién (Trinidad) sino que adems en €l mismo existe un principio-fuente de caracter
paternal. La mirada Gltima sobre €l enigma de la creacion y de la historia se topa
con un rostro paternal. En efecto, Dios el Padre aparece como aquel que ide6 ini-
cialmente el teodrama y quien decidi6 ponerlo en accion. Por consiguiente, un

horizonte de ternura paterno-materna estd en la creacion de esta asombrosa repre-

sentacién. No un abstracto arquitecto ni un motor inmévil, ni siquiera un poeta admi-
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rable ni un novelista ingenioso: un Padre maternal, es decir, una mente con corazén y
creatividad, una inteligencia amorosa, que ha puesto el mismo tipo de ilusién de
quienes dan el ser y quieren que éste se desenvuelva hasta gl final de sus posibilida-
des. Este Padre, pues, precisamente por disefiar desde su origen una obra destinada 3
la vida, ha anticipado también sus escenas més importantes y ha articulado sus lineas
de solucidn.

2. La triada de la ejecucién teatral y el Padre como autor

A partir de esta perspectiva trinitaria se puede contemplar no solamente la
historia sino también el mismo teatro y promover asi una mirada circular entre
Dios trino, el teatro y la historia. Asi lo sugiere von Balthasar en 7D. En una versién
actualizada del tema “vestigios o imégenes trinitarias”, el te6logo suizo se interroga
acerca de la estructura trinitaria del acontecimiento cultural que es el teatro.

Por una parte, sefiala von Balthasar, el teatro demanda la referencia hacia
un cierto absoluto, un tltimo horizonte de sentido. El mismo es indeterminado, ya
que puede ser el ‘fatum’ griego®, o la necesidad dialéctica marxista, o el Dios
cristiano®, u otro que posea esta nota de absoluto. En cierto modo, los 4mbitos
ideologicos desde donde ha sido compuesta cada obra le confieren el particular
horizonte absoluto. Lo que es claro es que el teatro contiene en su estructura
misma un elemento que invita a una superacién de la percepcion hacia algo que
lo trascienda. Este absoluto es indiferenciado, aunque bajo la determinacién cris-
tiana adquiere una tonalidad trinitaria: habria, entonces, una fragmentacién
trinitaria del horizonte.

Por otra parte, existiria otro aspecto de la estructura del teatro mas explici-
tamente triddico. Segun von Balthasar, la ‘triada de la produccion’ (autor, actor y
director) se presta a una consideracidn trinitaria.

Fundamentado en testimonios de dramaturgos y escritores, el tedlogo sui-
zo alega que el autor ha sido comparado con Dios, el Padre. Julien Green, por ejem-
plo, dijo: “Es necesario que el novelista sea Dios el Padre para sus personajes”. !
El autor se caracteriza por detentar una primacia ontoldgica con respecto a su obra,
pues es €l quien da la vida y la forma a sus personajes*?. De alli que, hablando en

modo analdgico, €l es un creador como lo es Dios Padre en relacion con el cosmos
y al hombre.

38 Cfr., p.€j., TD 1303ss.

39 Asi, p. €j., Bertolt Brecht: 7D 1310 ss .

40 Como puede verse en Calderén de Ia Barca: TD I 349ss.
4 Journal 1, Plon 1938; cit. En TD I, 260.

2 Cfr. TD 1, 261.
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El actor, por su parte, es quien actualiza el drama, potencialmente pre-
sente en la obra. Segiin Thomas Mann: “El espectaculo es la obra de arte, el texto
no es mas que el fundamento™3. El actor es también a su modo un creador, a
partir de la forma nacida del autor; debe concebir e integrar esta figura en una
forma unificadora®. El es en la concretizacion de la obra un mediador, entre el
autor y el publico. Su sumision a un plan y a un rol, atin con el margen de ejerci-
cio libre en la definicion del personaje, ofrece las bases para poderlo pensar a la
luz de Jesucristo. Gabriel Marcel asi lo afirma, sefialando que “el oficio y la
existencia del comediante transparentan la mision y la existencia de Cristo, que
es, por esencia, existencia eucaristica, humilde y transparente representacion de
lo divino™.

El director, por tiltimo, tiene en sus manos la ejecucion, la presentacion de
la pieza y la unificacién y coordinacion de los actores. Es una potencia intermedia-
ria; su funcién es de servicio: debe obedecer al texto, penetrando en el espiritu y el
corazén del poeta, para prolongar su pensamiento y su emocion maés alla de la
palabra*®. Ademés, ha de desaparecer como individuo, para permanecer presente
en todos como médium y atmoésfera. Se puede vislumbrar en su rol algo de la
misién del Espiritu Santo en la historia de la salvacion?’.

Obviamente, este tipo de reflexiones es posible solamente a partir de los
datos de la revelacion, la que ofrece una nueva luz para observar el mundo huma-
no. Desde alli adquiere sentido este tipo de ‘mirada trinitaria’ del fendmeno teatral.

Bajo esta perspectiva, el dramaturgo, el responsable creativo del guidn,
visibiliza algo del Dios Padre. (En qué modo se puede pensar esto?

3. La autoria paterna entre las autorias literarias

La conciencia draméitica acompafia al hombre desde remotos tiempos.
La necesidad de representar su propia existencia regresa una y otra vez a la histo-
ria humana. Este entremezclarse de vida y representacion permite pensar la cues-
ido de lo histdrico bajo categorias dramaticas. En particular, posibi-
del fundamento tltimo de lo que se vive bajo la idea de la
ue se acttia. Esquilo o Shakespeare son autores de piezas

tion del sent
lita pensar el problema
autoria de laobraenlaq

9 Rede und Antwort (Fischer, Berlin, 1922); cit. en TD I, 272,

4“4 Cfr., TD1, 273s.

45 Cfy. “Réflexions sur les exigences d’u
1937, 461-462; cit. en TD I, 283.

4 Cfr., TD1286-292.

47 Cfr. Ib.

n Théatre chrétien”, en Vie Intellectuelle 25-3-
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que han servido de orientacion para la interpretacion de la historia 3 nu
hombres y mujeres. Hollywood —como nombre simbélico de los
granajes de produccién de la industria cinematografica contemporinea—

un autor de guiones de peliculas que operan como referencias hermen
cotidianas.

meI'OSOS
complejos ep-

€s hoy
€uticag

En este tejido de narraciones, la revelacion cristiana ofrece sy version. La
historia humana ha sido escrita por un autor paternal y maternal, quien seria e]
guionista de un texto prodigioso que incluye una ejecucion temporal Y espacial,
cuyo centro es la criatura humana y cuyo momento dramdtico nuclear lo constituye
la encarnacién y la pascua. No se trata de un autor que abandona sy pieza teatra]
sino que, por el contrario, escribe un texto Yy s€ compromete con €l, dirigiéndolo e
interviniendo a través de su Hijo y el Espiritu Santo. No es, pues, un autor
“abandonante”, desentendido de la historia de los efectos (Wirkungsgeshichte) de
dicho texto. Por el contrario, el autor presta una atencion para que todo concluya
bien, para que el guién sea interpretado correctamente, para que los restantes acto-
res (hombres y mujeres, 4ngeles y demonios, el cosmos en su dinamica evolutiva,
seres vivientes y no vivientes, la Iglesia y sus integrantes) logren ejecutar adecua-

damente la obra. Esto no es otra cosa que la economia de la salvacién: un designio
llevado adelante por el mismo planificador.

Por 4ltimo y en razén de la intima imbricacién de historia humana, ficcién
e historia sagrada, es preciso sefialar que asi como en las historias que el teatro y el
cine nos proporcionan —junto a las novelas Yy cuentos— intuimos algo de la historia
profunda que desarrolla la Trinidad en el drama humano, de igual modo las lineas
narrativas de las mismas, fruto de creadores humanos, nos permiten percibir algo

de la economia de la salvacién Y, detras de ella, del Padre, autor y ultimo responsa-
ble de la escena.

Se puede hablar, entonces, de una “hermenéutica paterna del teatro y del

cine”. Peliculas y piezas teatrales aproximan una mirada al misterio humano e,
indirectamente, al misterio divino-humano. Es posible leer trinitaria y paternal-
mente los textos escritos para ser representados. “Esperando a Godot”, de Becke’t,
puede ser comprendida como una nostalgia por la figura del Padre que llegard,
quizas en el momento maés definitivo. “Ham]et” podria ser leida desde la entrega
del Hijo en la cruz por el Padre, como respuesta a la aparentemente inquebranta-
ble cadena de odio y venganza que envenena los vinculos humanos. ;/No es acaso
“La metamorfosis” kafkiana —incluso en su versién teatral— una implicita apela-
cién al amor del Padre y a la comunién de la misma familia trinitaria ante 12
- cosificacion y el distanciamiento egoista de los vinculos familiares? ;Y los enre-
dos entre inmigrantes de nuestro “Conventillo de ]a Paloma”, no pueden ser comi
prendidos desde la 6ptica de la convocatoria del Padre a un mundo unido, €n €
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que gente de “toda lengua y nacion” (Ap 7,9) es invitada a integrarse en su defini-
tivo hogar?®

No se trata de formular una lectura simplista, falsamente apologética, de
1a historia a traves de su representacion estética. Se trata de abrirse a una percep-
cién de las parcelas narrativas y representadas que en cuanto espejos de la historia
numana, pueden posibilitar un acceso mas profundo hacia su misterio. Y, desde la
narracion de la economia del Padre, que no es una historia metafisica ni un cuento
didéctico sino una compleja y dramatica historia en la que el Padre compromete su
realidad a través de la Alianza y sobre todo de la cruz de su Hijo, en los fragmentos
de arte dramatico.

Conclusion

La vida es “dolorosa, draméatica, magnifica” escribio el papa Pablo VI en
su testamento. ;Como ponerlo en duda? Su nota de maravilla y hermosura viene
acompafiada por dosis mds o menos intensas de sufrimiento y de mal. Millones de
hombres y mujeres conocen de la vida una dimensi6n violenta u hostil. Para mu-
chos nifios, su fugaz paso por la vida sera experimentado bajo la pulsion del ham-
bre o de las enfermedades. Otros, en cambio, podrén madurar hasta la vejez, go-
zando de educacién y de afecto que les permita incluso interrogarse sobre el senti-
do de 1a vida. Ningiin ser humano recibe lo mismo en atributos y, sin embargo, para
todos la existencia es un don maravilloso y dramatico.

El punto de vista “teodramatico” permite descubrir un cierto sentido a esta
heterogénea situacién humana y escapar de una evaluacion pirandelliana en la que
miles de millones de personajes estarian buscando absurdamente a su autor. En
efecto, la 6ptica de percepcion que incorpora la autoria de alguien que no es un frio
y calculador productor, sino un creador paternal, comprometido hasta el fondo con
el drama puesto en accidn por él mismo, ofrece una clave de sentido a este gigan-
tesco drama. Hay una autoria, hay un actor divino y, por ello, un fascinante drama
cosmico, humano y divino.

Lo mismo podria sefialarse sobre el cine. {No es acaso legitimo percibir a los innumera-
bles abandonados de las crudas peliculas de tragedia desde el abandono de Cristo por el
Padre, abandono que abarca y confiere sentido a toda soledad histérica de los hombres?
{Peliculas como “Estacién central” no nos hacen més comprensible lo que significa el cami-
10 humano hacia el hogar tltimo, aquel donde no sentiremos mas la orfandad? Los films de
Krzysztof Kieslowsky, tales como “Bleu”, “Blanc” y «Rouge», no logran aproximar al
espectador hacia el misterioso mundo de las secretas relaciones existentes entre las historias
Personales, avecinandolo al todavia més misterioso obrar providente de Dios Padre?
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