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TEOLOGIAY LITERATURA EN
DIALOGO. GRATUIDAD, PARADOJA
Y ESPERANZA: TRES CLAVES PARA

LA CONFIGURACION EPOCAL DE UN
LENGUAJE ESTETICO-DRAMATICO

Cecilia Avenatti de Palumbo®

Cuando la vida tiene la ultima palabra, los finales se convierten en co-
mienzos. El didlogo entre teologia y literatura representa uno de los finales abier-
tos del pensamiento de Hans Urs von Balthasar, el tedlogo de la belleza y del
teodrama, a cuya memoria est4 dedicado este articulo. En virtud de la vigencia y
pertinencia con que habla sobre Dios al mundo de hoy, en escritos anteriores he
considerado el didlogo entre teologia y literatura como una «figura epocal». Sobre
el trasfondo de este marco teodrico!, presento ahora una breve reflexién acerca del
papel que juegan en la configuracion de este lenguaje interdisciplinario las notas
de «gratuidad», «paradoja» y «esperanzay, en tanto en ellas se articula y consolida
la visién balthasariana de una estética que encuentra su consumacion en la accidn
dramaética.

Encuentro de literatura y teologia en el lenguaje de
la «figura estético-dramatica»

Desde un comienzo, la célebre postulacion aristotélica acerca de la natura-
leza mimética del arte? situd el «fendmeno estético» en el ambito de «eso otroy
que, a fin de distinguirlo de la physis, los griegos llamaron techné y poietiké, enten-
diéndolo como un «saber hacer» en el que el artista imitaba el modo de obrar

* Doctora en Letras. Dedicada a la investigacion y a la enscfianza universitaria en Estética, sc ha espe-
cializado en Balthasar. Es Profesora de Estética en las Facultades dc Filosofia y Letras y de Teologia
(UCA, Argentina), de Filosofia (UNSTA, Argentina) y de Comunicaciéon (UM, Uruguay).

! Cfr. AVENATTI DE PALUMBO, CECILIAL, La literatura en la estética de Hans Urs von Balthasar
Figura, drama y verdad, prol. O. Gonzélez de Cardedal, Salamanca, Sccretariado Trinitario, 2002;
AVENATTI DE PALUMBO, CECILIA L — SAFA, HUGO (eds.), Letra y Espiritu. Didlogo entre Lite-
ratura y Teologia, Buenos Aires, Facultad de Teologia, 2003.

2 Cfr. ARISTOTELES, Poética, IV 1448b, 4-19.
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teleoldgico de la naturaleza. Este principio de finalidad sus?enta la proclamacion
aristotélica del caracter universal del arte. En correspondencia con esta afirmacién
de universalidad, Balthasar considera que el arte -junto con el amor y el poder-
constituye uno de los modos de hacer presente lo absoluto en Iq relativo. En esta
pretension de “absolutez relativa” reconoce el autor la “.p.aradOJa humana funda-
mental”3. Decir lo absoluto en el tiempo, insertar lo definitivo en lo relativo transi-
torio mediante la fragil palabra es la paradoja que atraviesa el quehacer del poeta.
Ain en el marco de la cultura postcristiana, subraya Balthasar, persiste la vigencia
de esta paradoja como estructura fundamental de la existencia humana en pensado-
res y poetas como Heidegger, Camus y Rilke®.

En la historia de la estética, la idea de la patentizacion de lo absoluto y
eterno en lo particular y peredecero ha subsistido mas alla de los avatares histori-
cos del concepto de mimesis, debido en gran parte a las raices antropoldgicas de
esta paraddjica biasqueda de perduracion en el tiempo que el arte representa. Prue-
ba de ello es el hecho de que el aludido carcter «otro» del arte, cuyos primeros
pilares fueron la mimesis y la universalidad manifestada en la forma concreta, se
nos presenta hoy bajo renovadas denominaciones tales como co-realidad®, repre-
sentacion®, ficcion’, alusién®, por s6lo mencionar las mas relevantes en vistas al
didlogo entre la literatura y la teologia.

Es, precisamente, en «eso otro» co-real que es el arte —cuyo lenguaje es
metafdrico, alusivo y ficcional-, donde la teologia —en tanto es un decir sobre Dios
en lenguaje humano— encuentra hoy un espacio apto para elaborar un discurso
actualizado acerca del modo de manifestarse el Dios encarnado. Desde la perspec-
tiva balthasariana, el punto de partida del encuentro de ambos lenguajes es el he-
cho de que tanto la forma artistica como la forma teoldgica son epifanias del todo
en un fragmento. Sin embargo, cabe aclarar que no en cualquier obra artistica 0
literaria se dejara desvelar este ser divino originario y fontal, sino sélo en aquélla
en la que forma y profundidad configuren un todo radiante de elevada calidad
expresiva, la cual desde si y por si, es decir, en virtud de su propio poder de
interpelacion y conmocion, dard lugar a una accidn transformadora.

3 Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON Teodramati 6 i
. 5 1atica 4. La accién, Madrid, Encuentro, 1995, p. 103.
4 Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON, Teodramdtica

B 4. La accién, Madrid, Encuentro, 1995, pp- e
3 Cfr. PLAZAOLA, JUAN, Introduccién a la
¢ Cfr. GADAMER, HANS-GEORG, La actu
7 Cfr. SINNOTT, EDUARDO, “Introduccio
Sinnott, Bucnos Aires, Colihue Clasica, 2004

s ; » Pp. XXIV-XXV.
i Ctr. NAVARRO, IGNACIO J., “Vigencia de Alzién”
Homenaje a Héctor Délfor Mandrioni, Buenos Aires

eivtética, Bilbao, Universidad de Deusto, 1999, p. 304
alidad de lo bello, Barcelona, Paidés, 1991, pp- 92-93.
n”, en: ARISTOTELES, Poéfica, trad., notas ¢ introd. E.

» €0t AA.VV. Pensamiento, poesia y celebracion.
» Biblos, 2001, p- 54.
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De la misma manera, tampoco el lenguaje que interprete dicha figura po-
dra provenir de actitud esteticista alguna. Por el contrario, sdlo una «percepciony
atenta al ritmo interior que duerme en las grandes figuras del arte y la literatura, a
la espera de que alguien las despierte y las hospede, podra dar origen al pronuncia-
miento de una «interpretacion condigna» con el hecho estético’. Para la hermenéutica
balthasariana, «percepciony» e «interpretaciéon» constituyen dos momentos
cronolégicos claramente diferenciados cuya posicién en la linea de secuencia tem-
poral no puede ser alterada. Asi lo deja sentado el autor en el siguiente pasaje, con
clara conciencia de las consecuencias tedricas y metodologicas que supone esta
opcion por la preeminencia del objeto sobre el sujeto:

“Los siglos de cristiandad, que entendieron magistralmente el lenguaje de
la figura del mundo natural, estuvieron dotados excepcionalmente para
percibir, a la luz de la gracia, la verdad de la revelacién como figura, y
luego —jsdlo luego!— interpretarla. De hecho la encarnacién de Dios lleva
a su plenitud toda la ontologia y la estética del ser creado. Del que se sirve
dotdndolo de una profundidad nueva, como lenguaje para expresar el ser y
la esencia divina. [...] [Jesucristo] es la Palabra, la Imagen, la Manifesta-
cién y la Exégesis de Dios [...]. El es aquello que expresa, es decir, Dios,
pero no aquel a quien expresa, esto es, el Padre. Paradoja incomparable
que constituye la fuente originaria de la estética cristiana y, por consi-
guiente, de toda estética. jQué capacidad de vision exige y presupone cap-
tar este punto originario!”!°

En este «lenguaje estético teologico» —cuya génesis, percepcion e inter-
pretacion coinciden en una gramatica comun surgida de la integracion de inteligen-
cia y sensibilidad en el principio de la cordialidad—!! es donde reconocemos en
Balthasar a un maestro. La profundizacion de este aspecto de su legado nos llevo a
la dilatacién de su horizonte teérico hacia la postulacion de una hermenéutica
interdisciplinaria aplicada al didlogo entre teologia y literatura. En investigaciones
anteriores propusimos la «figura estética» como el punto de partida y la clave del

9 Para ampliar el sentido y alcances del método de didlogo entre literatura y teologia, ver la propuesta
del “Seminario Interdisciplinario Permanente entre Literatura y Teologia” en: AVENATTI DE
PALUMBO, CECILIA I. — SAFA, HUGO (cds.), “Elementos para un método”, en Letra y Espiritu.
Didlogo entre Literatura y Teologia, Buenos Aires, Facultad de Teologia, 2003, pp. 25-30.

10 BALTHASAR, HANS URS VON, Gloria. Una estética teoldgica. 1. La percepcién de la forma,
Madrid, Encuentro, 1985, pp. 31-32.

I Para un desarrollo méas cxtenso de las notas de un método de didlogo que integre las dimensiones
cordial, intelectual y sensible, cfr. AVENATTI DE PALUMBO, CECILIA I. — SAFA, HUGO (eds.),
“Elementos para un método”, en Letra y Espiritu. Didlogo entre Literatura y Teologia, Buenos Aires,
Facultad de Teologia, 2003, pp. 34-38.
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forjamiento de un lenguaje comun de las dos disciplinas en didlogo. Sin embargo,
ya entonces advertiamos que dicha figura hallaba su consumacion en la medida de

.z t4i a2
su apertura a la accién dramatica’.

Asi pues, las notas de «gratuidad», «paradoja» y «esperanza» —ya presen-
tes a nivel estético y que ahora reaparecen é€n perspectiva teodramatica— consoli-
dan el caracter epocal de la figura del didlogo entre literatura y teologia. La inclu-
sién de la dimension existencial propia de lo dramatico potencia la «eficacia histo-
rica»'3 de la figura estética, al producir mediante la accion un efecto transfigurador.
De este modo, la apertura de la figura hacia el teodrama transforma: la forma
esteticista cerrada sobre si, en «gratuidad» entregada; la apropiacion gnostica del
contenido de la figura, en la «paradoja» del amor; y la oclusion por ausencia de
sentido, en horizonte abierto a la «esperanza». Este punto de vista permite ampliar
el campo seméntico de la figura y, en consecuencia, también el horizonte teérico
del dialogo entre literatura y teologia. Por ello propongo considerar «lo estético-
dramatico» como una unidad de interpretacion no escindible.

Gratuidad, paradoja y esperanza en perspectiva teodramatica y epocal

En el “siglo del nihilismo”, al que Stefano Zecchi defini6 como “el siglo
de la indiferencia hacia lo bello”'4, Balthasar insisti6 una y otra vez en la necesidad
del retorno de la figura estética a la belleza como a su fuente, y, andlogamente, la
vuelta de la figura teoldgica a la gloria como a su origen. Sobre la base de este
supuesto, advirtio el autor que este gratuito derroche del ser manifestado en la
forma artistica no debia ser identificado sin mas con el de un neoplatonismo, en el
que la particularidad quedaba subsumida en el todo. Mucho menos ain podia la
infinita gratuidad de la forma divina del amor, manifestada en la entrega vicaria de
la cruz, ser identificada con una concepcion idealizada de belleza, en la que no
cabian ni la fealdad ni el horror de la muerte. Asi, si no queria quedar envuelta en
ropajes superficiales cuyo brillo fuera puro juego exterior incapaz de producir efecto
transfigurador alguno en quien la percibiera, la figura estético teoldgica debia abrirse

12 Cfr. especialmente la tesis desarrollada la Seccion VII titulada “«Desde» la figura «en» el drama
«hacia» la verdad” en: AVENATTI DE PALUMBO, CECILIA L., La literatura en la estética de Hans
Urs von Balthasar. Figura, drama y verdad, prol. O. Gonzéilez de Cardedal, Salamanca, Secretariado
Trinitario, 2002, pp. 299-334.

13 Eficacia historica en el sentido que Balthasar le confiere a la figura considerada en el marco de los
estilos. Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON, Gloria. Una estética teolégica. 2. Estilos eclesidsticos,
Madrid, Encuentro, 1986, 15.

14 ZECCHI, STEFANO, La belleza, Madrid, Tecnos, 1994, p. 15.
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al drama, cuyo punto culminante lo constituia la gratuidad absoluta de la entrega
cristologica representada en la imagen del «necio humillado»'S.

Este es el punto donde estética y dramética se encuentran para dar origen
aun «lenguaje epocal» renovado. En efecto, las figuras del loco y del necio despre-
ciado y vilipendiado hablan del profundo silencio de Dios que humilla la soberbia
de la razén.'® Desprovisto de corazén, el hombre se torna incapaz de recibir y de
dar misericordia, hasta quedar sumido en un estado subjetivo de vacio, aislamiento
y desamparo infernales. Ciertamente que -como lo advirtié con amargura Adomo-
hablar de belleza esteticista o dedicarse al arte burgués después de los horrores del
siglo XX seria un insulto y una bofetada, puesto que alli no hay hondura ni misterio
alguno digno de interpelar a nuestro doliente fin de siglo XX. En este marco, la
estética balthasariana con su figura abierta al teodrama ofrece una via de salida del
laberinto cuando —como consecuencia de la accién pascual- la gratuidad estética
queda convertida en entrega vicaria, confirmando de este modo que el fundamento
tltimo de la figura bella es la paradoja del amor.

Efectivamente, en la segunda parte de su Teodramadtica, €l autor plantea la
imposibilidad de comprender la figura bella s6lo desde las categorias estéticas de
species, lumen, expressio, pues sl asi se hiciera se correria el riesgo de encerrarla
en un esencialismo sin dinamismo. Por el contrario, la figura que presenta desde la
perspectiva de la accidon dramatica «es» en estado de entregada y «existe» en el
dinamismo del entregarse. Esto produce una consecuente reciprocidad entre bene-
volencia y agradecimiento, entre gracia y gratitud, que introduce a la figura estéti-
ca en el reino del «admirable intercambio» de amor que se da entre la libertad finita
y la libertad infinita, al que Balthasar considera como el nicleo del teodrama.

Ahora bien, para Balthasar, vista objetivamente, esta benevolencia consti-
tutiva de la figura bella se da en un doble sentido. En primer lugar, en tanto la
figura bella existe por la merced del ser, su existencia le es entregada como gracia.
En segundo lugar, en tanto la benevolencia «pertenece-a» o es «propia-del» ente
bello mismo, la figura bella es tal cuando se entrega. Ya en la charis griega recono-
ce Balthasar ambos sentidos objetivos: charis como favor del hado o de los dioses
que es entregado al hombre y charis como cualidad propia y objetiva de lo bello

'S Para profundizar en esta perspectiva de la estética balthasariana sobre la tematica del «necio humilla-
do» como figura epocal ver: AVENATTI DE PALUMBO, CECILIA I “Naufragio y esperanza. El
rostro del necio humillado como icono en un mundo postcristiano”, en PRAENA SEGURA, ANTO-
NIO — ESCRIBANO, ASUNCION (coord.), Cristianismo y poesia, Salamanca, Editorial San Esteban,
2002, pp. 45-64.

16 Ver la presencia en la literatura moderna de la locura cristiana como gloria alienada en: AVENATTI
DE PALUMBO, CECILIA L, La literatura en la estética de Hans Urs von Balthasar. Figura, drama y
verdad, prol. O. Gonzélez de Cardedal, Salamanca, Secretariado Trinitario, 2002, pp. 73-95.
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que provoca la alegria. La percepcion de una figura bella constituida en |a doble
objetividad de origen (benevolencia esencial) y accion (entregarse existencial) pro-
voca, consecuentemente, una respuesta subjetiva, cuyo sentido los griegos expre-
saron con el verbo chairo, entendido como un regocijarse en virtud de la realidad
objetiva de la hermosura. Esta manifestacion de la charis resulta tan poderosa que
suscita en el hombre una acogida agradecida, es decir, un agradecimiento debido y
demostrado.’

A partir de estos postulados antropologicos, el texto balthasariano avanza
hacia una decidida inclusion «en Cristo» de toda la humanidad, ya que en sy «ac-
cidn pascual» quedo expresada de una vez y para siempre la gloria del amor como
merced de origen y como entrega salvifica. De donde se siguen para el autor dog
ideas que tendrén incidencia en la configuracion de su cristologia y que aqui nos
interesa destacar, en la medida en que, por medio de ellas, es posible asumir en ¢
dialogo con la teologia gran parte de aquella literatura que, a lo largo del siglo XX,
ha expresado el sin sentido de tantos horrores infernales:

“Si el drama unico de Cristo debe ser elevado a norma de toda dramatica
de la existencia humana, deberian a la vez suceder estas dos cosas: son-
dear completamente el abismo de toda tragicidad (lo que no es accesible a
ninguna tragedia puramente humana), y en él y por encima de él manifes-
tar el momento del destino de gracia que no sélo aparentemente, sino de
modo real afecta al hombre.[...] De un lado el postulado de que la natura-
leza de Cristo esta constituida de tal modo que es capaz de descender al
abismo de toda tragedia (rebasando la capacidad de cualquier héroe tragi-
€0 que no puede soportar més que su destino), que el cardcter excesivo y
tragico de lo que se pide a su persona ha de ser absoluto, por tanto divino.
Y el otro postulado consiste en que precisamente en esta tragicidad abismal
¢ insuperable, el momento de gracia, que bafia la existencia y que puede
penetrar hasta el centro del momento reconciliador de la tragedia, se con-
vierte igualmente en un soporte absoluto; la unién de ambos conduce a la
paradoja cristologica absoluta, es decir, que en el horror del hundimiento
(bajo el peso de la culpa del mundo y del abandono de Dios) acontece la

redencidn del dolor del mundo, el alborear de la gracia y de la reconcilia-
cion.”'8

El escenario de lo humano se presenta como «patético» por estar atravesa-
do por profundas tensiones espirituales: «paradojas insolubles» que es posible per-

I” Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON, Teodramdtica 2. Las personas del drama: EI hombre en
Dios, Madrid, Encuentro, 1992, pp. 25-28.

'* BALTHASAR, HANS URS VON, Teodramdtica 2. Las personas del drama: E! hombre en Dios,
Madrid, Encuentro, 1992, p. 80.
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cibir tanto desde la perspectiva de la horizontalidad humana —aspiracion de lo fini-
to hacia lo infinito, tensiones del tiempo y la muerte, relacion entre libertad, poder
y mal®~, como desde la perspectiva de la verticalidad divina —paciencia de Dios y
tension de Jes(s hacia la hora®®—, Es, precisamente, la «peripecia» operante de la
«accion pascual» la que realiza el giro soteriologico decisivo. A la inversa de lo que
sucedia en la tragedia griega®, se da aqui el paso de la desdicha a la dicha por
medio de un cambio inesperado, una transformacion que se opera en virtud de la
«representacion vicaria» de todos los hombres en la accién de Cristo. Pero el «des-
enlace» de la accion —que se sigue como consecuencia de la «peripecian— queda
abierto al juego de la libertad finita, de cuya decision dependera que el Gltimo acto
sea tragedia (al siempre mas del amor, el siempre més del odio, ritmo que atribuye
al secularismo postcristiano), o drama trinitario (constituido por la afirmacién de la
positividad del otro en la comunionalidad del amor).?? «Patetismo», «peripecia,
«representacion», «desenlace» son todos conceptos procedentes de la teoria teatral
que le otorgan a la figura estética el dinamismo de la accién.

Las insolubles paradojas humanas se ubican en el marco de esta nueva
«figura estético-dramatican, en la que la entrega propia de la «gratuidad» de la
figura estética se vuelve dramética «paradoja de amor» en la entrega vicaria del
Hijo de Dios. De esta figura kenética, donde estética y dramatica adquieren fuerza
de eficacia historica, surge la «esperanza», como respuesta subjetiva al «pathos
estético-dramatico». En el marco de esta conmocion existencial, provocada por el
reconocimiento del caricter insoluble y siempre vigente de la paradoja humana, la
«esperanzay es una fuerza que orienta hacia el futuro, devolviéndole al hombre su
condicién de ser proyecto, lo que a su vez le permite gestar lo nuevo trazando
puentes y lenguajes dialogicos. Si ser hombre es ser proyecto, y proyectar y confi-
gurar son actividades propias de la imaginacion creadora, entonces la «esperanzay
§e presenta como respuesta adecuada a las exigencias de un mundo que clama por
un proyecto de humanidad abierta al horizonte de futuro. Asi, en la «figura estéti-
co-dramatica» la «gratuidad» queda transformada en alegria por el amor donado

' La paradoja en plano horizontal est4 tratada en la scgunda parte
del tomo cuarto. Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON, Teodramd
tro, 1995, pp. 67-184.

% Ala tercera parte del tomo cuarto —“La accién en el pathos de Dios”—
de la paradoja. Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON, Teodramdtica
1995, pp. 185-221.

2 Cfr. ARISTOTELES, Poética X1, 1452 22-29.

2 Cfr. BALTHASAR, HANS URS VON, Teodramatica 5. El acto Jinal, Madrid, Encuentro, 1997, pp.
187-316. Ver la aplicacién de la distincién balthasariana del desenlace como tragedia y drama al con-
cepto de figura epocal en: AVENATTI DE PALUMBO, CECILIA L.,“El pathos tcodramatico como un

signo epocal en el marco del escenario histérico actual”, en Humanidades 4, Revista de la Universidad
de Montevideo, 2004, pp. 91-100.

“El escenario patético del mundo”
tica 4. La accion, Madrid, Encuen-

, le corresponde el plano vertical
4. La accion, Madrid, Encuentro,
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en la cruz, las «paradojas» se abren hacia la otredad del amor en vi
cion vicaria y la «esperanzay se hace efectiva en el rostro de una p
la diferencia que halla en la comunién trinitaria su dltimo fundam

rtud de Ia sustity-

osible armona e,
ento.



