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LOS ESPACIOS ABIERTOS DE DIOS

Mateo Gonzdlez Obligado™

Introduccion

Existe una diferencia fundamental entre el hombre religio-
so, motivo del andlisis de este trabajo, y €l hombre profano (en-
tendido en su estadio mas puro, casi abstracto), y esta reside en
la comprension y categorizacién del espacio.

Para ¢l hombre profano, el espacio es uno solo, se le
aparece como un universo desfragmentado y homogéneo donde
los ‘lugares’ seran aquellos tildados de funcionales en un sen-
tido practico. Esto es claro en sociedades industrializadas y
regidas por un cientificismo absoluto, en donde, por ejemplo, la
casa, el hogar, aparece como ‘una maquina de residir’’, es de-
cir, un ‘lugar’ donde poder dormir, comer, bafiarse, etc... Lo
mismo ocurre con los espacios abiertos, y, sobre todo, con
aquellos denominados publicos, cuya significaciéon y herencia
inmemorial no tiene ningin sentido para el hombre profano,
que pretende de ellos un servicio que los justifique y los trans-
forme en ‘lugares’ para tal o cual cosa, dejando inerte la idea
del espacio en si mismo, volviendo al concepto de maquina. Es
evidente, de esta manera, que dichos espacios son degradados
0, parcialmente, anulados, quedando s6lo como baluartes de la
vida en sociedad, sosteniendo que ‘sé6lo en el espacio de lo pu-
blico es pensable la accion, que surge de la capacidad de los
hombres de estar juntos’>.

* Estudiante ltimo afio de arquitectura, FADU, UBA.

! Nocién promulgada abiertamente por Le Corbusier (Arquitecto /1887-1965) y por el Mo-
vimiento Modemno en general y cuyos conceptos tipolégicos se¢ mantienen en nuestros dias.

2 Espacio Publico en Ciudad Universitaria | Memoria Descriptiva (Proyecto presentado en
la XX CLEFA -Bienal de Estudiantes Latinoamericanos, Chile 2003). Arias, Del Torto,
Gonzalez Obligado, Laplaze, Solaegui.
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Los espacios abiertos de Dios Mateo Gonzgie; Obligag
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Para el hombre religioso, en cambio, ¢l espacio copt;
multiples fracturas, manifestados todos en la c0nf0rmacifltnene
mundo, representados en los centros del mundo (o ‘aXison del
di ), presentes en todas las sociedades religiosas como g’un-
cios sagrados, desde donde todo parte y hacia donde todo :pa-
verge. Es muy esclarecedor que tanto Bali como Roma haOn-
tenido una disposicion quadratta (no por ser cuadradas sSi’an
por estar divididas en cuatro), con un centro, mundus, ’donr(;o
convergen dos caminos, cuyo centro exacto, intangible, repr;
senta el punto de union entre los tres estratos: el celestial, ¢|
terrenal y el infernal, quedando materializado en un espa’cio
abierto, contenido en la tierra'y abarcado por el cosmos, enten-
dido como espacio sagrado, es decir, real, diferente a lo que lo
rodea. Los espacios abiertos del hombre religioso son sagrados,
y en ellos son volcadas las nociones que s¢ tienen de Dios.

Es innegable que las representaciones del espacio sagra-
do como espacio abierto de vinculacion y manifestacion estan
insertas en procesos culturales y sociales y, por ende, clara-
mente influenciadas por ellos; sin embargo, es proposito de
este trabajo poder demostrar que dicha multiplicidad surge, en
el hombre religioso, como la heterogeneidad en el entendimien-

to de una misma cosa.

El Centro

Es importante aclarar que el centro, junto
la cruz y el cuadrado, es considerado como uno d

fundamentales.

con el circulo,
e los simbolos

i : . e . is-

Su origen, establecido en algunas civilizac10nes p‘;ehun

téricas, aparece representado como centro geometrico € o
simbollzando C

circulo o de varios circulos concéntricos, . 2 10-
dicho punto la Unidad divina, el ‘momento’ Cqu‘d‘Stante edi0’
dos los otros puntos de dicho circulo, el i able

donde se manifiesta la actividad del Cielo; el equilibrio-

*Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profino. Barcelona, Ed. Paidos, 1998. P. 32
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Mateo Gonzalez Obligado Los espacios abiertos de Dios

Mucho se ha estudiado la caracteristica simbélica del
centro en cuanto a sus propiedades amorfas y adimensionales,
en caracter de resaltar o, mas bien, establecer una ruptura (la
misma ruptura que, como dijimos, diferencia al hombre religio-
so del profano), cuya sola existencia basta para justificar y re-
afirmar aquello que lo rodea. Sin embargo, puede encontrarse en
todas las interpretaciones del centro un concepto que se reitera:
su asociacion y, por ende, la manifestacién simbélica de Dios,
de lo Supremo, aquello que es todo, contenido en un punto in-
tangible, eterno.

El centro es, ante todo, ¢l Principio, lo Real, cuya canti-
dad solo refiere a un concepto absoluto, el Centro de los cen-
tros: Dios. ‘Los polos de las esferas, afirma Pascal citando a
Trimegisto, coinciden con el centro que es Dios, quien esta en
todos lados y en ninguna parte’*. La idea quiza principal de esta
manifestacion es la caracteristica universal ¢ ilimitada del cen-
tro, que lo hace independiente del tiempo y del espacio. De esta
manera se comprende al centro, no ya como una caracteristica
geomeétrica de otra cosa, sino como un hecho en si mismo, fun-
damental para el entendimiento de todo aquello ‘excéntrico’.

Podemos explicar estos conceptos apuntando a los dos ex-
tremos de un periodo histoérico fundamental tomando el Patio de
los Leones (La Alhmabra - s. XIV) y la Plaza de San Pedro
(1656), y sumandole un acontecimiento religioso (tanto como
politico, econémico y social) destacado: las misiones jesuiticas
€n América, tomando como representante a la Plaza de San Igna-
c10 Mini (comienzos del s. XVII).

4 Chevalier, J - Gheerbrant, A. Diccionario de los simbolos. Barcelona, Ed. Herder, 1986,
p. 272.
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El Patio de los Leones

La Alhambra

Segun el historiador Miguel Lafuente Alcantara, el rejp,
moro para el s. XIV estaba reducido al territorio que hoy com-
prenden las tres provincias de Almeria, Granada y Malaga.

Desde el s. XI Granada se habia desarrollado como unj
ciudad importante, pero sobre la colina de la Sabika solo habia
un fortin de menor importancia. Alli fue donde se edifico al-
Qal'a al-hambri, la ciudad roja, levantada por Yusuf I (1333-
1391) y Muhammad V (1354-1391).

En principio La Alhambra fue una ciudad palatina, suce-
sora, en ese sentido, de Madinat al-Zahra' y la Qasaba almoha-
de de Marrakesh y, por supuesto, mucho mas grande y compleja
que las ciudades y palacios de los régulos taifas. Pero, por el
otro lado, su manifiesto caracter de fortaleza y su estratégica
ubicacion, la convierten en una ciudad palatina especifica de la

Alta Edad Media.

El sultanato de Granada represent6 el ultimo refugio de los
musulmanes en la peninsula ibérica, y La Alhambra, su orgullo.

Conceptos

En la concepcion general de la construcciéon se tuvo
conscientemente presente la vista hacia afuera con trataml'entos
del exterior que se valieron —por primera vez ¢n forma inten-
cionada— de la utilizacién de una arquitectura sutil en pensa-
mientos que toma en cuenta desde las variaciones del terreno
hasta las circulaciones (no en vano es alli donde Chueca G~01tla
decide sentar las bases de la arquitectura moderna en Espafia &0
su Manifiesto de La Alambra®). Aparece el patio, 10 ya como
un elemento de relleno, sino en version primordial, tratado ¥
concebido como espacio sagrado y central.

5 " . ar,‘antes
Chueca Goitia, Fernando. Invariantes castizos de la arquitectura e.fpaﬁ‘?la’ Inv

en la arquitectura hispanoamericna, manifiesto de la Alhambra. d, 1979
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Mateo Gonzalez Obligado Los espacios abiertos de Dios

El Palacio del Patio de los Leones es una obra de la épo-
ca de mayor esplendor del sultanato nazari, fue construido por
Muhammad V en la segunda mitad del S XIV. E] Patio de los
Leones constituye el nacleo de un palacio auténomo, que a su

vez esta compuesto por una serie de unidades habitacionales
independientes.

El patio rectangular de 28,5 mts por 15,7 mts, esta ro-
deado de arcadas. Las galerias hasta entonces sélo se habian
antepuesto a determinadas fachadas, pero jamas habian rodeado
por completo a un jardin o a un patio, exacerbando de esta ma-
nera la verticalidad del espacio y enmarcando, al mismo tiempo,
los limites horizontales; es decir, que mientras el espacio verti-
cal tiende al infinito (entendiendo al infinito como la ausencia
de limites), el horizontal queda rigurosamente contenido.

Ademas, y para reforzar esta idea, es muy probable que
las cuatro secciones del patio, hoy cubiertas con parterres de
tierra ocre, tuvieran originariamente un nivel casi un metro
inferior, al modo del riadh marroqui. Flores, arbustos e incluso
arboles pequefios quedarian asi a la altura de los ojos de las
personas sentadas bajos los porticos, sin impedirles la vista del
patio (recuérdese la costumbre islamica de sentarse a ras del
suelo), donde todo el despliegue simbdlico que veremos a pos-
terior es concebido para los ojos y, de ninguna manera, admite
en €l participacion alguna del hombre.
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Simbologia

El abstraccionismo nazari que aparece en los patios de ),
Alhambra, tiene su principal aliado en la representacion plang
individualizando las formas y extrayéndolas del caos naturg de|
ignoto misterio de la naturaleza. La representacion plana eg C,Omo
un exorcismo que conjura las potencias naturales Y que permite
encerrar la realidad misteriosa en una serie de férmulas, por de.-
cirlo de alguna manera, magicas. Téngase en cuenta Ia concep-
c16n del hombre religioso del centro, Dios; la ruptura con e] caos
mediante el establecimiento del orden representado por el espa-
cio sagrado, que es aquel abarcado y establecido por el centro.

Teniendo en cuenta la representacion plana como princi-
pal caracteristica, no s6lo del arte y arquitectura nazari, sino de
toda la cultura islamica, pueden reconocerse en el Patio de los
Leones cuatro simbolos principales que hacen no sélo a la con-
cepcion espacial, sino que refuerzan lo sagrado de dicho espa-
cio. Estos son, en correcto orden de lectura: el cuadrado (en-
tendiendo cuadrado por ser una superficie conformada por
cuatro lados), la cruz, el octégono y el circulo, todas estas fi-
guras conceéntricas entre si.

Tomando en principio aquellos simbolos aritmeticos:
cncontramos que el patio se encuentra dividido por la cruz 61}
cuatro espacios, y contenido, primero por el cuadrado, luego ¢
octogono y finalmente e] circulo, en tres estratos.diferentes.
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Las significaciones simbélicas del nimero cuatro depen-
den de las del cuadrado y las de la cruz. Desde épocas cercanas
a la prehistoria se utilizé el cuatro para la plenitud, la universa-
lidad, la totalidad de lo creado y lo revelado. No es coinciden-
cia que hayan cuatro puntos cardinales, cuatro vientos, cuatro
pilares del universo, cuatro fases de la luna, cuatro rios del
Paraiso, cuatro elementos, y cuatro letras en el nombre de Dios
(YHVH, ALLH); y tampoco es coincidencia que, desde las tri-
bus de América del Norte hasta la antigua Mesopotamia, el es-
pacio haya estado dividido en cuatro partes. Cuatro es el nume-
ro de la tierra pero, por extrapolacidon, puede convenir al Dios
supremo, en cuanto contiene todo.

Tres es, universalmente, un namero fundamental. Expre-
sa un orden intelectual y espiritual en Dios, en el cosmos y en
el hombre. Sintetiza la tri-unidad del ser vivo, que resulta de la
conjuncion del uno y del dos, y es producto de la unién entre
cielo y tierra. Tres designa también a los niveles de la vida
humana, material, racional y divina, asi como las tres fases de
la evolucion mistica: purgativa, iluminativa y unitiva.

Regresando ahora a los simbolos geométricos y elabo-
rando una lectura ‘de afuera hacia adentro’, tenemos como pri-
mer elemento al cuadrado. Hemos dicho ya que el cuadrado,
junto con el centro, la cruz y el circulo, es uno de los simbolos
llamados fundamentales, nocién que resulta de la repeticion del
mismo elemento en una vasta variedad de culturas, y, obvia-
mente, por la importancia de su significado. El cuadrado es el
simbolo de la tierra, es el universo creado, aquello que esta
contenido, es la antitesis de lo trascendente. Ademas, desde la
antigua Roma, la manifestacion solidificada se expresa por el
simple cuadrado asi como el modo de vida sedentario —o civili-
zacidn- se expresa por la forma cuadrada de la ciudad, mientras
que los campamentos y tiendas de los pueblos némadas son
redondos. Podemos, en nuestro caso, resumir al cuadrado como
la figura basica del espacio terrenal, no en cuanto a opuesto al
celestial, sino en cuanto a Creado.
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Los espacios abiertos de Dios

Continuando el analisis se encuentra la cruz®, inscrj )
cuadrado. La cruz ¢s el tercero de los cuatro Simboll)oa
fundamentales ¥y establece una relacion entre los otros tress
Como el cuadrado, la cruz simboliza la tierra, pero expresa sys
aspectos intermediarios, dinamicos y sutiles. La cruz, dirigid:
hacia los cuatro puntos cardinales, es en principio la base de
todos los simbolos de orientacion, al mismo tiempo que expli-
cita y atrae al misterio del centro, €s el camino; la cruz es ¢]
camino; y en tanto representacic’m del camino, s€¢ asocia a los
cuatro rios del Paraiso, de confusa tradicion persa, que no lo
delimitan, sino fluyen de é1, y no simbolizan la imagen clasica
del camino recorrible, donde podria pensarse que dichos rios
conducen al Paraiso, sino que¢ son los rios celestiales que rie-

- 7
gan al mundo, conformandolo’.
Queda establecido el cuadrado como el espacio creado,
formando un primer estrato _el terrenal—, y la cruz como ele-
mento vital y conductor de dicha creacion.

en el

Pasando a la tercer figura, y al segundo estrato, encon-
tramos el octégono. Segin la simbologia de San Ambrosio,
heredera de la simbologia antigua, el octégono representa la
resurreccion, y de alli proviene la forma octogonal de las bases
de las pilas bautismales (que, originariamente s€ ubicaban a la
entrada de los templos). En tanto simbolo de la resurreccion, el
octégono es, por excelencia, la transicion, el momento exacto
de la transicion: desde la China hasta occidente, este poligono
es el representativo de todos los intermedios. Claro ejemplo
son las cupulas, circulares, sostenidas por ocho columnas qu¢
conforman un octéogono, mediando entre el Cielo y la Tie(r'a,
como es el caso del Templo de la Roca, punto de interseccton
de tres religiones (cristiana, islamica y judia), cuya idea es %"
forzada por la planta octogonal que contiene la Roca de Abra”

ham y de Mahoma.
Como ultima figura tenemos al circulo, cuarto Simbf’lo
1o extendid

fundamental. El circulo es, en primer lugar, un pu

6
En Criosos, de Creta, se ha encontrado una cruz de mérmol que data del s xvaC.
to decorativo smo

7 s
T
cumen lg:s;e ;:n GUENLA e la cruz, en este caso, no es un mero elemen 4do.
ple la funcion altamente simbélica de transportar hilos de aguaa través del cud
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y participa de Su pprfeccién y homogeneidad. E] circulo es el
signo del cielo, indica su actividad Y sus movimientos ciclicos
es cl desarrollo del punto central y, su manifestacion: *.. todos
los puntos de la circunferencia se vuelven a encontrar en el
centro del circulo, que es su principio y su fin...’, segin Proclo.
El circulo es el simbolo del tiempo, mejor dicho, de su ausen-
cia, de todo aquello que, por eterno, no puede manifestar partes
que no sean iguales a las otras. Volviendo a la nocién del hom-
bre religioso como aquel para quien el universo es heterogéneo,
es claro que su concepcion de la eternidad celestial sea una
figura homogénea que a la vez delimita un espacio.

De esta forma, se manifiesta el espacio mediante, como ya
dijimos, el cuadrado como el hombre y su mundo, en el estrato
terrenal, la cruz conductora y, ademas, conformadora, el octégono
como la transicion, en el estrato, llamémoslo, de ‘revelacion’, vy,
finalmente, el circulo como la eternidad, en el tercer estrato, aquél
de la ‘manifestacion’, reforzado por el hecho de estar elevado del
suelo (notese que ninguna taza de las fuentes islamicas tiene con-
tacto con el suelo excepto por el agua que mana de ellas).

El Centro geométrico

Partiendo de la idea del centro como la unidad perfecta,
el Patio de los Leones contiene, como hemos establecido pre-
viamente, una multiplicidad de simbolismos cuyo significado y
disposicidon, apuntan a la idea de Dios como Centro irrefutable
y Unico.

Esto esta claramente manifestado de dos formas.

Primero esta la divisiéon hecha por la cruz inscripta en el
cuadrado, cuyos cuatro espacios conformados, iguales entre si
pero diferenciados por su ubicacion, rotan alrededor el centro
geométrico de ambas figuras, resaltando la idea de Unidad.

Segundo esta la estratificacion concéntrica generada por
la superposicion del cuadrado, el octégono y el circulo.

Si consideramos estas dos manifestaciones, teniendo en
cuenta que conforman el mismo espacio, podemos dar una clara
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explicacion del simbolismo del Patio de los Leones e
representacion, no ya de la idea del Paraiso, sino de |ag ‘;mo la
los estadios del hombre en su camino hacia Dios, sj se e;lsss y
una lectura del espacio ‘de la periferia hacia el centro’: adora
lectura se hace ‘del centro hacia la periferia’, ¢l Princ;p)i]; si ia
Creacion: partiendo de lo elemental, "En ¢l Principio existiz Ia
Palabra...’® —la palabra es el verbo, que es el simbolo y EE;
simbolo, aqui, es el centro—, hasta llegar a la Tierra y af hom-
bre primordial, el hombre ‘cuadrado’.

Ambas interpretaciones, tanto las dos lecturas totalita-
rias como aquellas parciales, coinciden en un, seamos litera-
rios, ‘punto’; no solamente en el sentido geométrico, sino en la
decodificacion de sus manifestaciones, y ese punto es la repre-
sentacion simbolica de Dios: de donde todo parte y a donde

todo converge.

La Plaza de San Pedro

Composicién y espacialidad

El primer problema arquitectonico importante, imposible
de resolver mediante tipologias tradicionales, se presenta en
1607, cuando Pablo V decide terminar la fachada de San Pedro.
Lejos ya del clima neoplaténico, el problema debia ser 'resue'lto
de acuerdo a la nueva sensibilidad paisajistica, las ex18":“‘f‘as
de utilidad funcional y el interés por la regularidad tipologica;
de ahi la decision de transformar la cruz griega en cruz latina,
asimilando a San Pedro al tipo longitudinal, convertido en €&
non de los iltimos cuarenta afios.
hecho como predecesor de
laza de San Pedro.

ini ta para
ernini tuvo en cuen
os datos fundamentales que B S B it

la ordenacién exterior de la explanada situada frente p
tomando como tales a aquellos elementos preexistentes.

Es importante mencionar este
la posterior extensién que va a ser la p

8 In 1,1
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La distancia entre el obelisco y la fachada A pesar de la
opinion de Fontana, de querer marcar §6}o el §je longitugliflal
indefinido, las nuevas c'oncepc.:wnes. tridimensionales, exigian
una reinterpretacion de dicha distancia.

El problema del ala de San Damaso, de los palacios apos-
tolicos, que avanza excesivament; en el lado izquierdo dp la
fachada de Maderno y obliga a limitar e! gncl}o en la' primer
parte de la plaza. Independiente de esta qdlflcaclén Yy mas alf:ja~
do del eje de la iglesia, arranca el pas'ad{zo co'lgante de Alejan-
dro V, que conduce a Sant’Angelo y limita analogamente ¢l an-
cho de la segunda parte de la plaza.

La fachada de Maderno, que al estar desplazac'la hacia
delante respecto del crucero de la iglesia, escpnde !a cupula de
Miguel Angel en medida variable segl’l.n la fhstanma; cupula )l/
fachada ya no pueden contemplarse s1mu1taneamex}te, pero ¢
espacio que separa cupula y fach.ada puede ser me@1do y p;'rm-
bido opticamente cuanto mas oblicua es la perspectiva (median-
te una simple aplicacion del teorema de Tales).
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El primero en forma de trapecio, enmarcado por dos gz
compactas y desviadas hacia la fachada y, ademas, deformadas
en paralelogramo, superado el ala de San Damaso y el pasadizg

de Alejandro V.

El orden arquitectonico de las dos alas continua en formg
de columnata independiente y s€ curva formando dos excedras.
De esta manera se forma un segundo espacio, oval en torno al
obelisco, cerrado o, mas bien, delimitado por una columnata.

Este espacio se hace autonomo gracias a esta insolita de-
limitacién, que resalta el eje transversal -reafirmado por el
obelisco y las dos fuentes—. Este ambiente, si bien abierto y
permeable, se contrapone al volumen compacto de la iglesia,
cuyas medidas reproduce (200 por 150 mts aproximadamente).

De esta manera el espacio acepta la coexistencia de la
escala monumental con la escala normal y llega a asumir el con-
traste entre el monumento y la barriada circundante, poniendo
fin a la utopia de Julio II y Bramante y fijando el caracter de la
Roma moderna. El tratamiento de la escala es muy importante
en la Plaza de San Pedro, teniendo en cuenta el concepto men-
cionado anteriormente. En la solucion de Bernini, la abertura
entre la plaza ‘oblicua’ y la ‘recta’, es mas estrecha que la fa-
chada, pero espontancamente se perciben como iguales, pare-
ciendo la fachada mas estrecha de la realidad y, a su vez, mas
alta. Esto se refuerza en el hecho de que las paredes disminuyen
su altura a medida que se van acercando a la iglesia.

Por otra parte, la variacion de los efectos angulares po-
sibles desde la elipse confirma la posicién dominante de la ci-
pula, en las que converge el abanico de todas Ias posibilidades
de contemplacidn, subrayando el caracter de |a cipula como
punto fijo de referencia de un paisaje continuamente sariable

Bernini consigue, con la Plaza de San Pegrg concretar la
esencia de la época barroca en forma Singularmen’te ! cre.lz;r
tangible, demostrando que el fundamento del ar¢e barrenm ay
siste en principios generales mas que en exuberancia (Zlceodceczz:

lles. El ‘opus magnum’ de Bernlm,' de hecho, esty conformado
por un solo elemento: la columna clasica.
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Centralidad y continuidad

Segun Argan: ‘... la cipula de la basilica de San Pedro
se abre y despega de la columnata como si su significado sim-
bolico se despegara del accesible significado alegérico de la
Plaza berniniana (...), la forma cerrada de la cupula esta estre-
chamente relacionada con la forma abierta de la columnata,
como si la segunda formara los brazos del cuerpo perfecto, del

que la cupula es la cabeza (...) El abrazo inicial de la Plaza es
la preparacion a la revelacion suprema...’.

Nada mas claro.

Si pretendiéramos analizar la Plaza de San Pedro bajo
los mismos canones utilizados para el Patio de los Leones, nos
encontrariamos con dos figuras: la elipse y el trapecio.

La elipse no es utilizada por los pueblos de la antigiie-
dad como elemento simbélico dada su clara ambigiiedad; ténga-
se en cuenta, ademas, que la elipse se conforma de un centro,
no equidistante a todos sus extremos, y dos focos. Estos tres

puntos estan representados en nuestro caso por el obelisco y las
dos fuentes.

El trapecio, en cambio, si tiene su significado. Schneider
lo relaciona a la frente de la cabeza de un buey vy, por este
hecho, evocador de la idea de sacrificio. Se lo puede considerar
también como un triangulo truncado, lo que le da la impresién
de estar inacabado, o en proceso de devenir.

Sin embargo, tomando los centros geométricos de ambas
figuras, nos encontramos con el hecho de que la unica relacion
entre ambos es estar ubicados bajo el mismo eje, axis, y no es
necesario dar mas vueltas, menos después de las revelaciones
de Argan, para continuar la vista hacia la gran San Pedro, y
cncontrar en ella el centro desplazado del espacio abierto vy
contenido en esa cipula, que desde el exterior se manifiesta por
momentos secreta, y en el interior su majestuosidad es, me
atrevo a decir, inabarcable.

Quiza surjan en este punto algunas preguntas.
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;No es, como afirmamos al comienzo, el espacio abie
el axis sagrado de vinculacion entre la Tierra y el Ciglg? _Crt’o
mo puede ser la Plaza de San Pedro un lugar sagrado y Ce;tro}
si es, como afirma Argan, sdlo una extremidad del todo ua
camino hacia el todo? Ambas preguntas son clave en |3 C);p[ilf

cacion de este espacio.
‘. Yo soy el camino, la verdad y la vida, nadie llega g

Padre si no es por mi...”".

Permitaseme en este punto discrepar, humildemente, cop
Argan; sosteniendo que la Plaza de San Pedro no simboliza, ¢
abrazo fraterno de la Iglesia (en ningin momento habla de Dios),
ni tampoco demarca ¢l camino que conducira hacia lo Supremo,
representado en la cipula de Miguel Angel; sino que, en conjunto
con la basilica de San Pedro, son las dos partes de Cristo y, por
tanto, ambos espacios aparecen incompletos sin el otro, donde ¢l
centro, el axis, esta representado, justamente, en el trapecio,
siendo éste el punto de transicion entre los dos extremos (const-
dérese el dato, no menor, de que el proyecto de Bernini contenia
ademas un ‘tercer brazo’ que cerraba el espacio eliptico).

La Verdad, en su estadio mas supremo, queda represen-

tada y contenida en la cipula de San Pedro, y tan majestuosa ¢S
su referencia, que ni siquiera el propio Bernini se atrevio s1-
de dicha cupula.

tuar su baldaquino bajo el centro exacto
o eliptico de 12 plaza,

La Vida, representada en el espaci a pe
tiene su significacion en un dato extremadamente sutil: s Se
observa detenidamente el pavimento, puede uno pcm.atarse :
que no es plano, sino que esta ‘hundido’. Esa forma sirve, ¥ e“
un hecho verificado por cada uno de los peregrinos 4 ;a
concurren, para ofrecer a la multitud una vision fie s ml,:.ug(;
De esta manera, la elipse deja de ser un espacto gemt ora-
hacia la basilica y se transforma en centripeto, ¥ cuya temP o

la conforma

lidad esta representada por aquellos mismos que

%In 146.
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Queda, de esta forma, conformado ¢l Centro por la unioén
de las partes, ambas estaticas por igual, y es ahora el centro
mismo ¢l que marca la relacion entre ellas, siendo su infinitud
manifestada por el constante movimiento; hecho que, ademas,
se repite y refuerza en todas las expresiones del barroco.

La Plaza de San Ignacio Mini

Disposicién urbana

Posiblemente el trazado urbano de San Ignacio Mini no
fue generado ‘a priori’ sino que fue producto de una gestacion
que duro casi todo un siglo, en la cual confluyeron una multi-
plicidad de factores, y, fundamentalmente, el pragmatismo y la
religiosidad que distinguid a la Compaiiia de Jesus.

La reduccidon fue un asentamiento urbano, no tanto por
el nimero de habitantes, sino por el equipamiento que respaldo
todos los aspectos de la vida indigena reordenada.

La trama se dispuso a partir de disposiciones tendientes
a responder a un mismo modelo: un conjunto integrado por el
templo, el colegio y el cementerio, al cual se anexaron huertas,
talleres y depositos, y un espacio urbano principal, la plaza,
cuya cabecera ocupa el conjunto antes mencionado. Los tres
lados restantes de la plaza son flanqueados por bloques de vi-
viendas, conformando cuadras, la posada, el cabildo la carcel y
el hospital. La unica construccién que no participaba del orden
de la plaza era el coty-guazu, una especie de casa nuclear para
las viudas, huérfanos, etc...

En definitiva, el trazado urbano de esta misioén no se di-
ferencia a primera vista del trazado de otras ciudades america-
nas, excepto por dos datos cruciales: la plaza y su concepcion
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spacio tanto civico (como es normal en ~ast todos |
como €SP iblicos del tipo) como rellglgso, y la limitacigp de]
espaclolslop de la trama en solo tres direcciones, aquellag
desarro § la-t lo-cementeri
escuela-temp 0.
or ¢l conjunto
ocupadas p

Este ultimo dato tiene una explﬁicgciénﬁ muy sencilla; |5

iones jesuiticas representan el unico ejemplo de Pueb]og
reducm(;m a las planificaciones urbanas de las Ordenanzas ¢ la
;iiizziéons de Felipe II (1573), que asi lo establecian.

El Centro y sus centros

. ., : ista €l
Si se observa el trazado de la mision, a prm-l;-rz;én de

templo y la plaza parecieran tener la misma signi 3cmos des-

€quilibrio entre la verdad Suprema y la Vida que habia

or
- ) . g recta P
cifrado en San Pedro. Sin embargo, esta idea es 1ncor

dos razones.

. . 1 entre la

A pesar de la diferencia temporal que exlStembas son

gestacion de la basilica y la plaza de San Pedro, caomplejog’
comprendidas como parte de una misma cosa, un
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como diriamos hoy en dia; por lo tanto, es l6gico que la mani-
festacion simbolica aluda al complejo en su totalidad. No es
este el caso. Vimos, en el analisis del trazado urbano de San
Ignacio Mini, que el complejo esta conformado por la escuela,
el templo y el cementerio, y que éste, al igual que las viviendas
y otros edificios, se desprenden de otro espacio diferenciado: la
plaza. Vemos asi que la relacion entre el templo y la plaza es,
en este caso, diferente al que encontramos en San Pedro.

Por otra parte, la plaza de San Ignacio Mini, sobredi-
mensionada para la época, corresponde a una plaza misionera.
Sin embargo, su utilizacion potencia claramente la vision ba-
rroca que tiende a sacralizar las actividades, donde la multipli-
cidad de funciones no es el fin de un mero proceso de acumula-
cion, sino una afirmaciéon en la consagracion de este espacio
como ‘axis mundi’, sagrado.

Esto es claro en su diferenciacion con las plazas de las
metrépolis americanas, donde la funcidon ‘piblica’ de estos es-
pacios tienen su representacion en el caracter exclusivamente
civico de sus actividades, y las manifestaciones religiosas son
dadas en los templos o lugares afines, todos ellos ‘cerrados’,

mientras que en esta plaza las actividades son del tipo tanto
civico como religioso.

Este hecho, el de la mixtura entre las actividades civicas y
aquellas religiosas (entendidas ahora ambas como actividades de
Dios), puede constatarse en las funciones que tomaban parte en la
plaza: juegos, cantos corales, espectaculos, danzas, procesiones,
catequesis, comidas colectivas, y nucleo de reunién y gobierno.

Nos encontramos aqui ante un cambio fundamental para
la comprension de la nocion ‘moderna’ que va a tener de Dios
el hombre religioso. Y esta nocién esta explicada en los centros
que conforman ¢l centro de esta plaza.
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Si pudiéramos observar e

n planta este €Spacio mientrag
alli transcurren las actividades q

ue mencionamos, nos encontra-

rada (abstengamonos ahora g
los simbolismos geometricos) sesgada de miles de puntos

—-4500 para ser exactos -, todos desparramados sin orden apa-
rente. Considérese que cada punto es un hombre. Ahora t

éngase
€n cuenta todo lo dicho anteriormente.

Ya hemos hablado sobre la multiplicidad de los centros,
y de co

mo dicha cantidad no afectaba su significado en tanto
apuntara una misma nocién. Ep €ste¢ caso esa afirmacion se
mantiene, pero de una manera diferente. La plaza de San Igna-
cio Mini es un centro €n si misma vy representa al Centro supre-
mo, Dios, pero sélo cuando contiene a log centros, cada uno re-
pPresentado en un hombre, pero no s6lo en Su mera presencia, sino
en la manifestacién y afirmacién de Dios que produce con sus
actividades, no cualquier tipo de actividades, sino aquellas que
abarcan tanto e] ser social del hombre como su ser religioso.

De esta manera, la plaza es un espacio sagrado, un rl
tro y un axis, pero no en cuanto a sy simbolismo arquitectoni-
€0, como el Patio de los Leones, ni tampoco en cuanto a un
significado trascendental y exquisito producto de la fusion en-
tre las partes, como vimos en San Pedro, sino que esta puray
exclusivamente basado en la idea de que el hombre se vincula 2

PR —, Yo
194500 es e] nimero de habitantes que tuvo la misién de San Ignacio Mini segin un 1t
tario del s. X V1.
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Dios, a la Unidad (representada en EJ Centro) cuando lo invo-
lucra en absolutamente todos los aspectos de su vida. El hom-
bre se transforma asi en participe de la Creacién divina.

Si recordamos al barroco como aquel movimiento que lo
que justamente busco fue la participacién en Dios como la forma
mds propicia de sacralizarlo ~de establecerlo como centro—, pode-
mos afirmar que ¢n este espacio lo logra de la manera mas concisa.

Conclusiones

Hemos visto como el hombre religioso ha representado,
a lo largo de la historia, su manera de vivir y comprender a
Dios, simbolizandolo en los espacios sagrados mediante una
‘ruptura’, conformando un centro, que es su manera mas feha-
ciente de manifestarlo. Y hemos visto cémo se ha valido de una
herramienta fundamental en la generacién de esos espacios: la

arquitectura, utilizandola en su estadio mas noble, la capacidad
de expresar las verdades mas supremas.

Es en este punto donde reside el motivo de este trabajo;
en la afirmacién de la importancia de la arquitectura, no como
mera manifestacion artistica o edificacion desenfrenada, sino
como elemento capaz de generar espacios, no cualquier tipo de
espacios, sino aquellos sagrados, los centros del mundo.

Cuando los aborigenes australianos clavan un poste en la
tierra y luego se sientan alrededor de €l, estan marcando un
centro, y ellos mismos pasan a ser arquitectura, que se vuelve a
construir cada vez que dicho evento ocurre; el centro siempre
esta, pero el espacio se conforma cuando se lo rodea.

El hombre ha vivido su religiosidad como el propio cen-
tro de su vida desde tiempos inmemoriales, y ha utilizado la
arquitectura para manifestarlo. Hoy ninguna mente adulta se
dirigiria al Génesis para saber cientificamente acerca de los
origenes de la tierra, las plantas, los animales y el ser humano.

Encontramos asi al mundo dividido en dos: el hombre de
ciencia (aquel que al principio llamamos profano en compara-
c16n con el religioso) cuya nocién del universo es exclusiva-
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mente cientifica, y el hombre religioso, que reserva | :
cién del mundo a Dios. a explica-

Hemos estado en los dos extremos del conocimie
los espacios sagrados ¢ intangibles y en los dcmonioslb’_‘to, en
del atomo. y en nombre de ambos hemos edificado di Elrantes
Sin embargo la verdadera evolucion vendra con el cqugi?im,cntc.
comprension de las miles y miles de combinaciones ibrio, Ia
forman estas nebulosas vy en la aceptacion ante los uml?rue] con-
Dios. Y es la manifestacion de ese equilibrio, el punto ales de
en la discusion de la arquitectura para transformarla uﬁengral
mas en herramienta primordial del hombre y su historia a vez

42



