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Testimonios:

I. Musica litdrgica

Damien Harada'

Soy hermano de las “fraternidades mon4sticas de Jerusalén”, japo-
nés y misico. Mi comunidad celebrar4 este afio su vigésimo quinto aniversa-
rio: fue fundada el dfa de Todos los Santos, en 1975 por el padre Pierre-Marie
Delfieux. Las fraternidades de hermanos, por una parte y por otra la de her-
manas, viven su vida contemplativa en plena ciudad. Los dfas se distribuyen
en dos secciones: un tiempo para un trabajo exterior y otra parte para la vida
comunitaria. El trabajo exterior se realiza en tareas muy variadas: ensefianza,
administracion, gestion, secretaria, salud, etc. Las comunidades de hermanos
y de hermanas se retinen tres veces por dfa para la liturgia, cantada
polifénicamente y abierta a los fieles. En estos momentos privilegiados de
recogimiento, cada uno puede dar una dimensi6n espiritual a su vida y rezar
con Cristo, en Cristo y por Cristo. Permanecer en el pensamiento de Dios es
el germen de la contemplacién.

La comunidad donde vivo se encuentra en Vézelay, en Bourgogne,
célebre por la basflica de Sainte Marie Madeleine, una de las joyas de la ar-
quitectura roménica. Es en este recinto donde yo interpreto misica durante
las celebraciones litdrgicas: el 6rgano, la citara o el koto sustituyen aquf a
intervalos a las palabras y los cantos sacros. Muchas veces improviso. Im-
provisar no significa tocar cualquier cosa sin conocimiento de la teorfa

* Damien Harada naci6 en 1947 en Japén. Estudié Teologia en Roma. Ha vivido en Italia,
Alemania y Espaiia como religioso de la Orden Hospitalaria de San Juan Dios. En Francia
desde 1993, actualmente es hermano de Jerusalén. Estudié musica en el Conservatorio de
Tokio y de Roma. En Japdn fue profesor de Musicologia y Pedagogia en la Universidad de
Kochi. Hoy es organista y anima las liturgias de las Fraternidades de Jerusalén. Interpreta
koto (instrumento tradicional japonés) y citara (que enseiia a tocar). Compone miisica sacra
y litirgica. Suele dar conciertos en Francia y en Japon de misica tradicional o sagrada.

66



Damien Harada I. Musica litirgicq

musical...La pequefia ciudad de aproximadamente doscientas personas, que-
da aislada durante los inviernos rigurosos y hay pocos visitantes en est;
época. Cuando vuelven los dias lindos, una multitud de turistas, fieles y pe
regrinos aparece de nuevo. Le devuelven la vida a la basilica. Sin embargo
esto no hace cambiar en nada mi vida de meditacion.

Cuando estaba en Japon, ensefiaba musicologia en la Universidad.
Un dfa, entre los numerosos trabajos a corregir, uno me llamé la atencién de
un modo especial. El estudiante conclufa su disertaci6n sobre “iQué es 1a
musica?” resumiendo: “ Es como tocar la flauta en la incertidumbre de un
noche en el desierto”. Esta reflexion sobre el sonido de la flauta, soplo qu
anima la oscuridad de la noche, iluminé mi vida. Me di cuenta de que es:
silencio profundo que absorbe el sonido esconde otro silencio m4s profund.
todavia. Quedé muy impresionado por esta revelacion. Me doy cuenta con
cudnta emocién mis experiencias personales han enriquecido mi arte y mi vida
espiritual. En la naturaleza, todo puede cantar la gloria de Dios, pero lo m4s
bello es el silencio. Debemos estar muy atentos a él para que la misica no se
vuelva profana. Se trata de la bisqueda del silencio como del amor a la vo-
luntad de Dios. Mi deseo siempre creciente de permanecer en la voluntad de
Dios se traduce en mi misica, en la vigilancia para permanecer en contacto
con ¢l silencio.

Hasta ahora, yo tocaba distintos instrumentos: 6rgano, clave, pia-
no, koto (es un instrumento de cuerdas japonés en el que interpretaba anti-
guas canciones llamadas “Jiuta”). Descubrf la citara cuando llegué a Francia.
Después de cincuenta afios en los que he convivido con la miisica, tomo
conciencia, con la madurez, que me resulta cada vez m4s dificil interpretar
miisica delante del mundo. Cuando era joven pensaba que la misica aportaba
una “tranquilidad de silencio”, pero hoy me doy cuenta que de la musica
brota un silencio profundo. Sin €l la misica no tendrfa alma. Durante las ce-
lebraciones litdrgicas, debo buscarlo en el pensamiento de Dios. Los textos
litdrgicos despliegan la oracién de Jesus, la comuni6n del Padre, del Hijo y
del Espiritu Santo. Son portadores de una alabanza enormemente profunda.
En esos momentos, debo consagrarme totalmente a la escucha de Dios y
convertirme en humilde mensajero entre él y la miisica, expresién de su Amor.
Aquf est4 para m{ el sentido de la contemplaci6n: asi como la palabra de Dios
S¢ encarn6 en el cuerpo de Cristo y debe ser distribuida a los hombres, de la
misSma manera mi misica, que es al mismo tiempo mi oracién, no debe quedar
€0 mi. Cuando toco un instrumento, necesito mi respiracién. Estos soplos de
aspiracion y de expiracién son la direcci6n alternada de la vida, su vaivén.
Vida recibida en el soplo creador del Espfritu, vida difundida en la expiracio’
redentora de Cristo en la cruz. Cada uno de nosotros es una creatura de Dio
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L. Musica litirgica Damien Harada

e : - 9 ]
misericordioso. Esto que percibo ;se debe a que SOy oriental .‘De todas ma-
neras pongo el acento en la respiracion, profunda y lenta. Allf encuentro mi

“inspiracién” musical.

Tengo, cada vez mis, la certeza de que en la contemplaqién, siempre
est4 presente la masica. He conservado de la misica tradicional japonesa dos
elementos esenciales. Todo es emitido hacia un fin, como el nacimiento con-
duce inexorablemente a la muerte. Dicho de otra manera, todo sonido esté
continuamente al lado del silencio. El sonido no es mds que otra forma mo-
ment4nea del silencio absoluto. Como el misterio de la pasién y de la resu-
rrecci6n. El sonido nace de un profundo silencio. Escuchamos el sonido sur-
giendo del silencio puro. Desgraciadamente, para muchos la misica no €s mas
que un accesorio emocional para decorar las imégenes. La misica debe tomar
conciencia de la entidad de cada sonido emitido y permitirle expandirse en su
carécter \nico, incluso si es muy breve.

En esta linea, conforme a la nocién tradicional de respeto por la vida
de cada cosa, se dice que en cada ejecuci6n, siendo tnica y sagrada, los
musicos deben dar cada vez lo mejor de si mismos. En el antiguo Jap6n, se
prescribfa que habfa que subir al escenario con una espada escondida: si ¢l
misico no tocaba con calma y serenidad, era preferible que se matara antes
de ser ridiculizado. Incluso si este aspecto del honor ya ha sido dejado de
lado, creo que esta exigencia de calidad en la ejecucion podria aplicarse al
miisico que interviene en una celebracion litdrgica. Después de haber escrito
esto, me siento mis japonés que nunca...Son mis raices....

La misica no se reduce a sonoridades fisicas, pero comporta tam-
bién movimientos y trayectorias: las nubes en el cielo, el viento. No hay que
olvidarse de que el ritmo es indispensable en la miisica asi como en la con-
templacion. Este ritmo lo imprime muchas veces la palabra: la palabra del ofi-
ciante o la palabra proclamada de diferentes maneras. Jamds es el mismo rit-
mo. Depende de la persona, de su lengua, de aquello que dice, etc. Estas
matices son infinitos. La musica no debe necesariamente “seguir’” ese ritmo.
Pero es conveniente que cada vez lo involucre y lo despose.

Si se desea que la celebracifn litirgica sea verdaderamente la ora-
ci6én contemplativa, es necesario estar a la escucha de la palabra de Dios y
concentrarse en lo que se estd celebrando. Este esfuerzo me hace tomar con-
ciencia de mi soledad. En el momento de la ejecucion musical es cuando yo
me siento solo, desprendido de toda tension en la oracion. Lo esencial es
que tome distancia de todo aquello que me rodea. Tener un corazén lleno de
amor y colocar mi ritmo individual en armonia con el conjunto. El enemigo de
esta armonia es la distraccién, la falta de atencién del corazén. Es una cues-
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Card. Jean-Marie Lustiger Carta al Simposio de la Federacion ...

(i6n de amor también para los otros: para cada uno es vital escuchar a Dios.
Celebrar la liturgia, es hacer posible esta escucha, porque cada ser estd dota-
do de un corazén sensible, capaz de probar su falta de espiritualidad en un
alto lugar de oracién como Vezelay. Nada hay més triste que escuchar cantar
la liturgia sin fe, sin conviccién comunicativa.

En conclusién, lo que busco en la misica es la belleza, la tristeza
intima de la compasion y de la serenidad. Como dijo Yasunari Kawabata cuan-
do recibi6 el premio Nobel: “yo, en ese hermoso pafs del Jap6n...”, yo termi-
naré diciendo: yo, Damian, en ese bello pafs de Dios, debo continuar avan-
zando en el camino del amor, profundizando en mi corazoén el silencio, fuente

de luz.

Traducci6n: Clara Gorostiaga

II. Carta del Cardenal Jean-Marie Lustiger,
al Simposio de la Federaciéon Francéfona
de Amigos del Organo

Queridos amigos,

Ustedes han dado a este simposio un doble tftulo: “Para un canto de
la Iglesia tradicional y contempor4nea” y “el rol del 6rgano en la liturgia de
las Iglesias franc6fonas”.

Unir estos dos temas no deja de tener un interés especial. En efecto,
tqda celebracién litdrgica, y en primer lugar la Eucaristfa, constituye una ac-
cién compleja pero unificada que se desarrolla en el tiempo. Las grandes obras
musicales nos aportan el mejor punto de comparacion.

Cuando la tradici6n litirgica estd constituida con fuerza, cuando el
repertorio evoluciona con una relativa lentitud y sabe integrar las innovacio-
nes en una estructura preexistente, es casi instintivo que este desarrollo se
Construya en el tiempo en un acto en que los celebrantes son simultdnea-
mente las liturgias y los participantes, cada uno con diversos titulos. La
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