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gl drama y su uso teologico

La novedad metodolégica
de la Teodramatica
de Hans Urs von Balthasar

por Lucio Florio*

Introduccién

Es bien sabido que la obra central de Hans Urs Von Balthasar
es la Trilogin . Esta es uno de los pocos intentos por elaborar una sin-
tesis teoldgica personal ensayados en las ltimas décadas. La obra
consta de tres partes, Gloria, Teodramitica y Teoldgica, siendo su prin-
cipio troncal -su esqueleto- las propiedades trascendentales del ser:
belleza, bien y verdad. En reiteradas ocasiones, el teélogo suizo ha
seflalado que lo més importante de toda esta vasta y clasica/postmo-
derna “summa” se encuentra en Teodramitica.

El proyecto que anima la Teodramdtica es -en palabras de su
autor- “el de mostrar la fecundidad de la categoria de lo dramatico
para la teologfa cristiana”. Von Balthasar pretende explotar el rico
espacio hermenéutico que se abre desde el mundo teatral y ponerlo
al servicio del comprender teolégico.

He aqui una ruta de acceso diferente, que al servicio de la in-
teligencia humana, nos ayuda a interpretar el plan de salvacion.

" Sacerdote,

inari institutos,
; La Plata, profesor de filosoffa y teologfa en el seminario mayor y otros
Miembrg de

Communio.
y ' i e esta trilogia, cu-

;a La vasta obra gel tedlogo suizo desaparecido en 1988 converge en los quince r(:,];n}e(!;’e;i gémenos)%e Teo-
S Partes sop; Gloria, Teodramtica y Teoldgica. Utilizaremos fundamentalmente el vol.

4 ccion al pensamien-
Tomadticq (en adelante TD) en su versién castellana (Encuentro, Madrid 1990). Como introduw P

jvino, Almages-
tto Y12 vida do von Balthasar, cfr. ALBERTO ESPEZEL, Hans Urs vont Balthasar. El drama del amor divino, &
0, Buengg Aires 1993 ’
2-Tp 127. '
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La via indirecta del drama

El drama teatral es una especie de hermeneuta de] misterig
humano en su historicidad. En efecto, en el juego mismo de relacio-
nes que refleja, el teatro hace visible lo problematico y ambiguo de |

vida humana % es un espejo de la existencia humana *. Up texto cla-
rificador al respecto:

“La necesidad de la existencia por verse reflejada (speculari)
en algo distinta de si misma, convierte al teatro en instrumento legi-
timo, pero que apunta esencialmente maés all4 de si, de autoconoci-
miento y de aclaracién del ser. Como espejo de la existencia ofrece un
instrumental para su definitiva (teoldgica) autocomprensién; pero
como espejo debe retirarse con todo su instrumental (-..) para dejar
paso a la verdad que en él resplandece sélo indirectamente”.

En este sentido, el teatro es, sin duda, una fuente de conoci-
miento antropoldgico importante; de allf su interés permanente, y la
fascinaciéon que genera en todas la generaciones humanas®. Pero,
ademds -sostiene von Balthasar como una de sus tesis de fundamen-
to- el teatro es un camino para una analogia que pretenda penetrar
en el misterio del Dios en la historia. En otras palabras, es también
hermeneuta o espejo de la activa relacién de Dios con el hombre. Pre-
cisamente, la riqueza de relaciones que aflora en una realizacién tea-
tral presta “un instrumental completo, ya elaborado, hasta ahora
apenas considerado por la teologia, en orden a una posible represen-
tacion de la accién de Dios™.

De entre todas las expresiones histéricas del teatro, von Balt-
hasar propone como la més 1itil para la teologfa la denominada “tea-
tro del mundo™. Este género teatral refleja la historia humana en su

3-Cfr.TD122,

4 - El tema estd ampliamente desarrollado perb no en un modo sistemético. Mencionamos algunos tsxtos‘ impor-
tantes al respecto en TD I: “Drama e ilustracién de la existencia” (251-259); en el drama se penetra “la esenciay

la significacién de la existencia” (301); el drama implica una accion que busca la justicia, idea ésta que reclama
“el sentido dltimo del ser” (435); etc. '
5-TD 184,

6 - ELLERO BABIN] L'antropologia teologica ‘di Hans Urs von Balthasar, Milano, 1988 (cuyo objeto de estudio es la

antropologta de la TD) se detiene a profundizar este aspecto (cfr. especialmente el punto denominado: “La fun-
zione euristica del teatro”, 27-30),
7-TD122.

8 - Von Balthasar realiza una larga y analitica historia del tema del “Welttheater”, cuya origen hay que msm&fclﬁ
en Oriente, pero que tuvo una fecunda recepcién en Grecia y, posteriormente, en toda la historia del teahiownte
dental. E| ejemplo més perfecto de este género lo constituye, para el autor, Calderén de la Barca, especialn

por “El gran teatro del mundo” y “La vida es suefio” (cf. “El topos ‘teatro del mundo’” (127-249) ).
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conjunto de manera explicita y global: es teatro del mundo que es
presentado 8]l mismo como accion dramatica. De esta manera, al pre-
tender concientemente dicho objetivo, se hace ain mas evidente la
conexién existente entre el teatro y el mundo’.

Subraya el tedlogo suizo que entre la existencia humana his-
térica y su representacion se produce una especie de “circulo herme-
néutico”™: ambas se iluminan mutuamente y, ademads, desvian la mi-
rada que se les dirige hacia una dimensién que las trasciende, hacia
un “horizonte” de comprensién absoluto". El teatro - y de un modo
particular el teatro del mundo- se sostiene gnoseolégicamente cuan-
do existe una instancia tiltima de sentido que garantice la coherencia
final del espectdculo. De alli la potencialidad analdgica que tiene en
si el teatro: se abre, como connaturalmente, hacia lo absoluto, pues
éste le confiere la seriedad de sentido a la totalidad de la accién dra-
matica.

La fecundidad teolégica del teatro es puesta de relieve. El da-
to revelado afirma que Dios ha ingresado en la historia humana, “hu-
manizdndose” por medio de la encarnacion, sin por ello abandonar
su condicién divina (cf. Jn 1, 1-14). Este es el centro de la confesion
de fe de la Iglesia y el punto culminante de la relacién Dios-hombre™.
Ahora bien, considerando la historia humana como un enorme dra-
ma adquiere sentido la siguiente pregunta:

“Para actuar en favor del hombre de modo eficaz y que le sea
comprensible ;no debe el mismo Dios entrar en el escenario del mun-
do y asf enredarse en la problematicidad del teatro del mundo?””.

9 - “El topos teatro del mundo ha sido elegido para ayudar a constituir un instrumental dramatico para uso de la
teologia, porque en su concentracién y en su plenitud, él contiene los elementos que, sacados del fenémeno
dramitico, dan acceso a una interpretacion religiosa, finalmente teologica, de la existencia” (TD 1242).Esta ima-
gen -ya utilizada teolégicamente por Méximo el Confesor- es como un simbolo del mundo (cfr. “bid.), de doble
d“'e‘CCléll: el teatro refleja el mundo y éste, a su vez, puede ser visto como un gigantesco teatro, en el que se re-
g:::’:; tl:':l tinico y complejisimo drama. La historia en su conjunto, entonces, es contemplada como una sola
:;)_- é;sl llo explica Babini, op. cit., 27-28. .
tica no‘:' ‘tema dgl horizonte’; TD 1303-312. Lo ilustramos con tres citas: “...en ltimo térmmo’,' la accion dramd-
seﬁalabame sf"_"do mas que sobre el trasfondo de una previa donacion de SEl:ltldO absoluto” (TD 172). Hegel
to de vistgue l;’*_’ Cuf’dws de la tragedia cldsica y de la gran dramaturgia eran siempre relevantes desde e% pun-
vante,..” (T%OI ;Im; Que lo puramente privado sin dimensién politica -aunque fuera sélo la del tipo- es irrele-
escondido e j 3). Y m4s adelante: “El contenido de la previa donacion de sentido puede_ todavia permanecer
10 tiene nexpresable -como aquel juez incomprensible entre el hombre y Dios en el viejo libro de Job-, pe-
que ser vislumbrado para que ante él (como marco) pueda acontecer el drama” (TD 1 73-74).

12-Cyy, :
13. "I’Dr Y%‘Co,mt_ Dogmatica Dei Verbum, 4.
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La cuestion planteada es, pues, la de la posibilidad de pens
ol contenido central de la revelacion a la luz de la analogia teatral Ec:r
a decir von Balthasar, de la “categoria dramatica”™, Se res:
ente, puesto que Dios ha entrado realmente en el
12 hecho en un modo puramente contempla-
n espectador mas, sino profundamente activo: Dios ha
4 como un actor mas (aunque de una manera

evidentemente). De esta manera el drama hu-
convirtiéndose asi en un teodrama.

como gust
ponde afirmativam

drama humano; y no lo h
tivo, como u
ingresado en la escen
absolutamente unica,

mano se ha abierto a uno divino,
Este no es otra cosa, por consiguiente, que la accién de Dios en la dra-

matica historia humana, en ol teatro del mundo. Se trata, por tanto de
un tinico drama, en el que el hombre es coactor. De todas formas, es
necesario recordar que el escenario en la teodramatica es de Dios: “lo

que El hace es el contenido decisivo de la accién, nunca estan Dios y
el hombre puestos uno junto al otro, o enfrentados como “partners”

del mismo rango”"”. En definitiva:

ara el hombre, y después también

“Dios acttia en el hombre, p
la accién divina perte-

con el hombre; la implicacién del hombre en
nece a la accion de Dios...”"™

la intervencion de Dios en la
acciones que no se confun-

profundamente vinculadas:
tacto con este teatro (...)

La teodramatica es, entonces,
dramatica aventura humana. Se trata de

den pero que, sin embargo, permanecen
diendo de cémo entre en con

“Prescin
Ja analogia entre la accién de Dios y la escena del mundo no es una
.ndada ontolégicamente: entre los dos
An’’ 17

pura metafora, sino que estd f

dramas no reina la pura discontinuidad, sino una intima conexion”.

atro de la

Ahora bien: Dios ingresa en la ambigiiedad del te
ue “en el

se hace ambiguo en esta accion. Es cierto q
dio del hombre, y finalmente co-
to es que “lo que
sino lo sim-

historia, pero no
escenario humano co-acttia por me
mo hombre entre los hombres”*®. Pero no menos cier

Dios hace al hombre no es precisamente algo ambiguo,

ori de sintesis), sino como

14 - Esta expresi
S, H .
presion no es entendida kantianamente (“categoria” como principio a pri
de penetrar cognoscitiva-

un uso analégico de una realidad

e S0rana Opic realids creada -en este caso humana, -

g lgle'steno de la historia de la salvaciéon. e
16 - Ibid,

17-TD123.

18 - Ibid.
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plemente bueno (...) La accién de Dios es salvacig .

Jiacion del mundo en Cristo consigo (2 Cor 5 19)0 : efec.nva, reconci-

ciativa amorosa que es pura donacién”", Y ’es ver%zr:llr de una inj-

que “la dramaticidad de la existencia sobre el escenari:) %oi * timo,

ha sido insertada por El en una representacién totalmente ;@:ﬁg
:

suya...(...)"”.

La ficcion y su uso teoldgico

El teatro hunde sus raices en el terreno de la metdfora. Esta es
el elemento primario para toda ficcién, entre la que se encuentra el
drama teatral. En tltima instancia, la ficcién dramatica es un entra-
mado metaférico que incluye la dimensién del tiempo y es represen-
tado.

Algunos teéricos actuales del lenguaje sostienen que las me-
taforas -asi como los modelos teoréticos de las ciencias- “son ficcio-
nes heuristicas que, utilizadas para desechar una referencia habitual
-esto es, una interpretacién corriente de la realidad-, juzgada ahora
como inadecuada, producen simultineamente otra descripcién mas
acertada: son “instrumentos de re-descripcion” (Mary Hesse)"*. De
“hay una nueva pertinencia semantica, una “re-
descripcién” suscitada por el desvio del uso normal del lenguaje”.
En la metéfora hay una innovacion semantica originada por medio
de una atribucion impertinente. En el oscurecimiento de la referencia
descriptiva se da la condicién negativa para que sea liberado un po-
der mas radical de referencia a aspectos de nuestro ser-en-el-mundo
que no pueden ser dichos de manera directa. De alli que se pueda ha-
blar de una funcién descubridora e inventiva de la metafora y del
lenguaje poético en general; 0, cOmMO lo expresa Paul Ricoeur, de una
“fuerza heuristica de la ficciéon™

El lenguaje poético alcanza su culmen en la ficcién narrativa.
El relato es una metéfora continuada. “La ordenacion sintética de
miiltiples sucesos en la unidad de una fabula en la que el hombre se

manera que en ellos

19-TD 122,

%(1) -TD 124,

Nr_ N; ARIO A. PRES AS, “La re-descripcion de la realidad en el arte”, Revista Latinoamericana de Filosafia, Vol XV,
22(-).Ib(l’rlm:wera 1991), p. 275-290.

23. Qf >
PAUL RICOEUR, Hermensutica y accion, ed. Docencia, Bs.As.1988 (2da.),100ss.
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cuenta (da cuenta de) la perplejidad de su propio experimentarse cq.
mo ser temporal e histérico”*. De manera que la ficcién ampla ¢] rol
re-descriptivo de la metafora aislada para precisamente ‘re-describ;y
el mundo propio del hombre, que es historico y no estatico. La ficcion
_en tanto metaforas entramadas en el tiempo- acttia como hermeney.-
ta del ser humano histérico®. Y, por medio de su re-descripcién de 15
realidad histdrica, crea nuevamente el mundo humano, permitiendo
una percepcion de €l diversa a la configurada previamente, sin 1a
existencia del mito o la fdbula. De alli que la narracién posibilita que
se proyecte un mundo virtual habitable, y no es sorprendente enton-
ces que “la nueva visién metafdrica y el mundo posible de la obra
configuren una suerte de horizonte contrastante sobre el cual se re-
fleja la circunstancia real del lector que, de ese modo, casi automati-
camente, compara, corrige y critica su propia situacion”.

El teatro, por su parte, es una forma especial de la ficcién. A
diferencia de la novela y el cuento, el drama teatral supone la pues-
ta en escena. Esto implica una dimensién de sociabilidad? y de exis-
tencialidad original de este género, no compartido ni siquiera por
otros mas modernos, como las peliculas de cine o los programas te-
levisivos, los que prescinden de la relacién con el espectador -al me-
nos de una manera directa-, a la vez que pueden ser realizados frag-
mentariamente. Por ello lo determinante del teatro es su realizacién
directa, lo cual provoca una comunicacion entre actores y espectado-
res que no puede ser reemplazada por otros géneros.

La metéfora, la ficcién, el arte en general,tienen un poder de
modificadores de la realidad®. El hecho de que exista, por ejemplo, la
“Divina Comedia” supone la presencia en el universo cultural de
una obra develadora del més allda humano y de su ser “enjuiciable”
que constituye un espacio hermenéutico para cualquier lector, al cual
se puede ingresar y del que se sale de alguna manera transformado.

24 - PRESAS, op.cit.

25 - Cf. JEAN-MARIE DOMENACH, Le retour du tragique, Paris 1967, citado por von Balthasar, muestra como -

aun en una sociedad racionalizada y técnica- la tragedia regresa debido a la imperiosa necesidad humana deut

sentido histérico.

26 - Cf. PRESAS, op.cit.

3“7) -d CTr.TD 1309: el teatro “1o es un acontecimiento cultural, pues la ‘cuestion del hombre’ no obliga a M

ho lae ols espectadores a una respuesta determinada. Pero es un acto puiblico en el que, gracias a la participace

tro"”(?g )a surge algo asi como una “communio™ . El autor habla incluso de “una especie de ecumene del tea

28 - IID ) .

e f:;)lt::s 1e lvxsxtar un museo, no se sale de él con el mismo sentimiento vital con el que se

DAMER ente 1a experienca del arte, el mundo se habra vuelto m4s leve y luminoso” (HANS-
» L actualidad de lo bello, Barcelona, 1991, p.73).

70
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Lucito Florio El drama y s uso teolgico

Se trata de una figura (Gestalt, en lenguaje del mismo von
Balthasar ), 0 de un entramado figurativo (una “red metaférica”) que
tiene cuerpo histérico, viviendo de alguna manera en la tradicién hu-
mana. Algo similar sucede con el resto de las artes. La contemplacién
de las pinturas y dibujos de Molina Campos, para poner un ejemplo
vernaculo, provoca una apreciacion del mundo gauchesco de la pri-
mera parte del siglo que, a través de una visién por momentos humo-
l'lSt{CE.l,.mOdifica cierta manera de valorar la condicién humana. En
definitiva, es propio del arte el abrir un horizonte de percepcion; se
trata de una visién que, aunque no tematizable conceptualmente, ge-
nera un ensanchamiento considerable de la cosmovisién del hom-
bre®. Las figuras estéticas producidas por el ser humano regresan ha-
cia el hombre -en este caso un espectador- amplificando su percep-
cion™.

De una manera particular, la narracién -novelada, teatral, ci-
nematografica- se caracterizan por recortar el tiempo y sintetizar una
multiplicidad de experiencias puntuales bajo un eje comun. Por esa
razon, la ficcién narrativa actiia como un espejo de la experiencia hu-
mana en la historia; es develadora de realidades vividas, siendo tam-
bién modelo de realidades posibles de vivir. Esta funcién de re-des-
cubrir o re-disefiar la experiencia histérica hace de la ficcién una no-
table e insustituible via de conocimiento.

La relevancia de la ficcion para la teologia es notoria. Prescin-
dimos ahora de la propuesta de von Balthasar, y sugerimos una apli-
cacién en el campo de la teologia trinitaria. En el mundo de la litera-
tura encontramos una multiplicidad de ficciones que provocan una
apertura de la experiencia humana hacia cuestiones cercanas al mis-
terio del Dios cristiano. Hay novelas o cuentos que modifican nues-
tra comprensién de dimensiones humanas como las de la paterni-
dad/maternidad v filiacién, el sentido, la fraternidad, la amistad, el
amor, la comunién, la no percepcion de lo que puede significar una
distorsién del amor y el respeto en lo més primario de la trama de re-
laciones humanas. La nostalgia por una familia en la que se respire
un ambiente de amor y de respeto por cada miembro abre las puer-

29 - “..a menos que neguemos realidad a unamor o a una locura, debemos concluir que el conocimiento de vas-
tas regiones de la realidad estd reservado al arte y solamente a é1" (ERNESTO SABATO, E! escritor y sus fantas-
mas, en Obras. Ensayos, Losada Bs.As. 1970, 571.

30 - A proposito de la apertura semantica del arte en general, seilala G.STEI{\IER (Presencias reales, Barcelona
1991, p.105): “La literatura (el arte, la miisica) podria ser definido como la maximalizacién de la inconmensura-
bilidad sem4ntica en relacién con los medios formales de expresion”.
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| misterio familiar del Dios trinitario. Qtrg eje
m-

tas para un acceso a
deE Dostoieys.

plo literario: el paso por “Memorias de la casa muerta’
ki engendra una impresién sobre el peso deirrealidad subyacente

las experiencias de carencia de libertad; desde alli es posible abriresrl
hacia el rostro paternal de Dios y la dimension liberadora de] Hi's
encarnado. Podriamos abundar en otros ejemplos extraidos d]el
mundo cinematogréfico®; baste simplemente lo anterior como muyes.

tra®.

Conclusion

Nos hemos limitado a subrayar la novedad de la propuesta
balthasariana, la cual asume lo dramdtico como modo de pensa-
miento teolégico. No hemos considerado su aplicacién concreta, ob-
jeto ya de un buen ntimero de estudios. Baste recordar que la misma
estructura de la Teodramdtica es ella misma un drama: draniatis perso-
nae, accién y epilogo. La viabilidad teologica de este punto de parti-
da queda demostrada.

Desde el punto de vista de la epistemologia teoldgica y del
pensar teolégico habitual del comun de los creyentes, habria que ex-
plorar y proseguir esta via. No se trata, obviamente, de prescindir de
la teologfa sitematica y clasica; se trata, mas bien, de incluir un mo-
do de pensamiento teologico notablemente apto para integrar el vas-
to mundo del arte que, por otra parte, configura habitualmente nues-

tro pensar.

o Culturasy

31 - Cf. al respecto, BRUNO FORTE, “Entre icono y relato: el cine como posible ‘locus theologicus™

Fe, Pontificium Consili i . 5
ium Consilium de Cultura, Vaticano, V-1 (1998), 26-35. os delfi Seix Barr

32 - Nos parece de interés mencionar un reciente texto del escritor Ermesto Sabato (Ant ual, senal®
bre el discurso meramente copcep | ciem que
Ia ficcién es mds Ver a

ﬂll BS'AS.

11'99: 6ta., 14) quien, anteponiendo el valor de las ficciones por 50
las asta h'e llegado a pensar que, si Dios existe, estd enmascarado”. A su criterio,
puras ideas, por lo cual Dios ha de haber asumido también dicho lenguaje.
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