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La galeria

Un tema clisico en la
Arquitectura
Hispanoamericana

por Arq. Pablo Velasco Suarez*

Parece dificil abordar un tema tan comun y tan caro a
nuestra cultura, como es la galeria, desde una visién de lo clasico,
mucho més hacerlo en una revista con profunda raiz filoséfica y teo-
l6gica. Pero visto con otra luz es lo propio, ya que, de hecho, es una

genuina encarnacion del concepto clasico, en una expresion concreta
de la cultura hispanoamericana.

Si bien en Arte, y en Arquitectura en particular, el termino
Clésico, en un sentido estricto, se refiere a la expresién artistica de la
cultura helénica, los que acufiaron el término se referian a algo que
va mas alla. De hecho el hombre del renacimiento se refiere a la Ar-
quitectura y al Arte grecoromano o romano, que fuera su materia de
estudio, y en ellos buscaron y vieron algo que lo trascendfa. Aun sin
una vision dialéctica de la historia del arte, o precisamente por no te-
nerla es evidente que el renacimiento marca un punto importante,
una necesidad de profundizar determinados conceptos y valore’S-
Cuando Brunelleschi y Donnatello viajan a Roma a medir el Panteon
de Agripa, no lo hacen con la intencién de copiar un movimiento a”
tistico, si no con la intencién de encontrar elementos que trasciendan
al hombre,

Sl'empre me llamé la atencién, que muchos historiadores d,?l ar]ti
vieran en este periodo una busqueda del “Hombre” y de st e

# t -
* Arquitecto egresadodela F "

; . : . fesio
Martin de los Andes. ac. de Arquitectura de la UBA. Ejerce su pro
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gencia", y una reaccion contra la manifestacién del gotico. Creo que
es, ciertamente, una confusién histérica pretender que el Rengcb
miento italiano surge como contraposicién al gético francés. Da la
impresion que las comunicaciones del siglo XV eran una especie de
internet post—medieval, con un masivo ir y venir de gentes e informa-
cién o una especie de competencia nacional de las artes a la manera
del fin de siglo XIX.

Lo que los artistas italianos del siglo XV seguramente veian,
mirando la arquitectura y el arte que los rodeaba (baste ver la arqui-
tectura gotica italiana y lo que algunos han dado en llamar el proto-
renacimiento), era una légica evolucion, llena de influencias, si, pero

con un hilo comin que los llevaba a buscar la idea de algo esencial 0
Y es légico que hayan buscado los mode-

cultura tan rica y tan suya como Roma.
Las dos primeras obras de arquitectura del Renacimiento
son, segun los historiadores, la ctipula de Santa Maria dei Fiori y el
Hospital de los Inocentes, ambos del Brunelleschi. No es casual que
una de ellas sea la loggia de un cortile, es decir una galeria, y ambas
demuestran que lo que el artista tomo de la arquitectura “cldsica” pa-
ra este renacer era algo esencial y no formal (en el sentido arquitec-
t6nico); su visién de lo cldsico era mds abierta y su concepto mas per-

permanente en sus raices.
los en la expresién de una

manente y actual.

Lo clasico siempre fue el recurso al que los arquitectos acu-
den cada vez que temen perderse en el revoltijo de sus propias crea-
ciones, y es enriquecedor que asi sea si el espiritu que los anima es el
mismo del Renacimiento, es decir: si lo que buscan son ideas, no for-
mas. Segiin la definicién de lo clasico del diccionario Espasa-Calpe
“dicese del autor o de la obra que se tiene por modelo digno de imitacion en
culeguier arte”, la clave y la riqueza estd en el concepto de modelo, lo
clasico habla de algo esencial, evoca algo permanente.

Sr?Tr?a modo de ejf.efnplo mas lla}no de este concepto de lo clasico y
Sico ox uI;la;Ufgstlaaon de arte efimero, como puede ser la moda, cla-
cada del 50 odelo de Channel, pero habr1alqt.19.recordar queenla déj
fopa que Sinun modelo de Chafnnel era dec1d1damente. tljansgresc{r,
un Cierto’con perder su sesgo: incluso realzanf:lo la feminidad, te:ma
Un “me delonean}as.cuhn.o (traje sastx:e). ;Qué hizo que sea un clasico,
esencial y trascelmltar sino la capacidad de transmitir una idea mas
ndente, de la mujer en el mundo?
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Clasico es también lo que tiene clase, lo que no pasa de moda y p,
manece, pero cldsico es sustancia, no accidente, equivocacign o l-
que el Renacimiento no incurrio, pero en la que es facil caer, 2

En este sentido mas amplio la galeria es clasica en 13 arquitec-
tura doméstica hispanoamericana; lo es porque no pasa de moda, |o
es porque permanece, y en un sentido mas estricto lo es por ser up
modelo a imitar. Si el concepto tiene una triple acepcion; forma acci.
dental, forma sustancial y algo esencial que reflejar, vemos que 13 ga-
leria es capaz de encarnar estos tres aspectos.

Las lineas clésicas de la galeria, sus columnas (ya sean de hie-
rro, de madera, de mamposteria o de piedra), techos y pisos, se man-
tienen, no pasan de moda, son un recurso funcional y estético que se
ha usado en la arquitectura hispanoamericana desde el siglo XVI
hasta hoy, y que seguramente seguira siendo usado.

Pero ademas de esta vision formal, 1a galeria tiene la suficien-
te fuerza sustancial propia, para haber sido reinterpretada, con ma-
yor o menor acierto, dependiendo del intérprete, en innumerables
ejemplos de arquitectura contemporanea, sin perder su sustancia.
Ejemplos de ello podemos encontrar practicamente en todos los ar-
quitectos contemporaneos hispanoamericanos, atn los de vanguar-
dia del movimiento moderno. Y es natural que asi suceda, ya que for-
ma parte de nuestro acervo cultural y nuestra forma de vida.

Con ocasion del disefio de dos casas en la Patagonia para
unos clientes amigos que nacieron y viven en Estados Unidos, tomé
conciencia de hasta qué punto uno tiene incorporado en la cultura
propia este concepto, que no estd tan arraigado en otras culturas.
Para empezar, no hay palabra en inglés que sea capaz de expresar la
misma idea. Galerfa se podria traducir como gallery, pero se asocia
mas a una galerfa de arte, como corridor, y de por si implica un lugar
de paso, como porche, cuyo concepto estd asociado fuertemente al ac-
Ceso o fir}almente como veranda , que no expresa la misma sensacion
?aeviigzgzoeioncreto de estar, quizds porque en su tradicién nérdica,

general rodeaba la casa. Lo real y concreto es que nin-

(in chi i ' 2 ni
g hllenO,‘mejlcano 0 argentino tendria ninguna duda sobre lo que
€S una galeria,

No . ) .
podemos negar la condicién de cldsica y su fuerte identl-
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dad en nuestra cultura hispanoamer'icana, pero ademads creo que for-
ma parte de nuestra cultura doméstica, y esto nos retrotrae a un ter-
cer nivel y al concepto mds estricto de la palabra. La galeria es cl4si-
ca porque es helénica, ya que su raiz esta en el atrio del domus grie-
go y romano, de la misma manera que el patio en nuestra cultura.
{lama la atencién que por esta necesidad del idioma y de las pala-
bras de reflejar una idea, el inglés haya optado por la palabra patio
en castellano, en vez de yard o courtyard, cuando la usa en arquitec-
tura doméstica, ya que tampoco tiene el idioma una palabra que se
cifia a esta idea.

La galeria rodeaba el patio, era el centro de la intimidad de
una casa, y era el reflejo de una necesidad esencial del hombre, la ne-
cesidad de un pedazo de cielo propio, privado, que tiene que ver con

la interioridad de la vida occidental.
Toda nuestra cultura occidental, esté llena de ejemplos de

loggias, cortiles etc. De hecho el Hospital de Los Inocentes del Brune-
lleschi (con quien empezamos el articulo) lo es, pero en Espafia y
posteriormente en Hispanoamérica, de forma maés particular atin en
la pampa, toma una dimensién propia, una identidad particular.

En la inmensidad del nuevo continente, la arquitectura no
urbana que surge en las grandes extensiones no necesita tanto del
patio, pero queda asociada y emparentada a €], conservando aque-
lla necesidad del espacio de cielo privado y de mi lugar propio en la
naturaleza que me rodea. En la arquitectura urbana la galeria pierde
identidad, si no esta asociada al patio, aunque se mantenga como un
clasico formal permaneciendo en la percepcion de la gente.

La galeria es el adentro afuera, es un espacio de transicion co-
mo dirfa el movimiento moderno, pero, subyacente y con fuerza cul-
tural, no pierde su visién doméstica, es mi espacio afuera y es mi

afuera adentro.

Ahora bien, este lugar propio, toma caracteristicas distintas
en los lugares concretos. Dificilmente encontremos una casa espon-
tanea (arquitectura sin arquitectos) en el Chaco-santafesino, 0 en el
Chaco-saltefio, sin galerfa. Esta es, tanto una proteccién para el sol,
S,fi’clgodtimé proteccion para la lluvia, pero ademds es el lugar donde la

aria se desenvuelve, el lugar del telar, el lugar donde los mim-

Feros tejen sus canastos. Generalmente con pisos de tierra y horque-
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tas por columnas, € el lugar mé? fresco Ptalf‘a estar, adenty,.
La galerfa desen1p€11a dlferent.es unciones; funciones de Proteceig

y adaptacién al clima, a.l espacio que nos rodea, del que nog Separ On
) < integra, y alberga diferentes usos dentro de la vida de | sy ay
corredor abierto, que rodea el atrio y le da escala, como Vemos en'lEs
ejemplos mas antiguos de Arqultectura Americana; es claustr, :s
Quito, Cuzco, Chuquisaca y Cordoba, o en la arquitectura dg| Cascn
de campo, como vemos en el Palacio San José de Urquiza, Eg COrre?
dor interminable, que une muiiltiples épocas y edificios en Ia arquitec-
tura de los fundos del valle central chileno, donde se toma I3 liber-
tad de abandonar el patio para integrar una capilla o una bOdega,

Pero también es espacio amplio y sereno abierto a la pampa,
lugar donde comer o estar, el lugar del mate a la puesta de sol, en 15
arquitectura del rancho que hereda el casco, donde ya no necesita de]
patio, ni sentirse circulacién para estar como necesidad en la vida de]
Rincén de Lépez o en tantos otros ejemplos.

Es acceso, proteccién y lugar de desensille en Yatasto, en las
postas del norte argentino, y es balcon privilegiado y protegido de
las lluvias de otofio, para admirar los colores de la selva valdiviana
y los lagos del sur. Y en cada lugar lo es con fuerza propia y tradicién

comun.
Es proteccién del calor, ubicada al norte, y de la luz larga de

la tarde ubicada al oeste, y rodeando una casa es una resolucion téc-
nica, sencilla y préctica, para mantenerla fresca.

Afuer,,

Desde mi experiencia en el disefio, en mi labor profesional y
con la suerte de haber trabajado en lugares con fuerte identidad del
paisaje y de su gente, como son la Patagonia, Salta o Sierra de la Ven-
tana, la galeria me es imprescindible. Lo es porque, no solo tiene la
propiedad de protegerme del sol o de la lluvia, de unir el adentro y
31 afu(_?ra en la vida diaria con la generosidad de un espacio més, de
yzrslcz axgzggzlaactl y fcon’cexto a una obra, sino que ademés le da escala
extension forn :11' d(;rllnalmente la casa al exterior que la rodea; es una
que definitivamente l: cals : -n el lf‘g.a?' y del lugar .en N cas? ; CreCj
novador de] Renacimiega eria es clasica; és, con el mismo espllrl‘tu re

Nto, un modelo digno de aprender e imitar.

04



