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El repertorio musical de las asambleas:

un instrumento del memorial

Jean-Michel Dieuaide”

Considerada desde el punto de vista sonoro, la liturgia es en sentido
propio una composicién, un acto “sinfénico” donde se mezclan palabras,
Palabra proclamada, himnos, salmos, didlogos, aclamaciones, musica instru-
mental. La coexistencia, el transcurso temporal de estos elementos diversos
obedece a las mismas leyes que las relaciones de fempo, los encadenamien-
tos arménicos, los comportamientos dindmicos que constituyen una compo-

sicién musical.

Entre estos elementos sonoros, las partes cantadas por la asamblea
constituyen el elemento mdis explicitamente variable sobre €l que se apoyan
los esfuerzos de creatividad, las aspiraciones de identidad de los grupos re-
unidos. Lo que se llama “repertorio”, es a la vez un tema de discusiones, de
rencores, de recuerdos, de nostalgia; en sfntesis, de sentimientos en los que
la subjetividad de los puntos de vista empafian la mayorfa de las veces la
serenidad que deberfa caracterizar la responsabilidad de dar “voz a la asam-

blea” reunida en nombre de Cristo.

Pero ;qué es un repertorio? Puede ser iitil hacer esta pregunta en
apariencia ingenua ya que en la inflacion post-conciliar de producciones
musicales de todo tipo, se puede tomar como una riqueza aquello que no es
m4s que una proliferacién de objetos de consumo.

* Director de musica sacra (Notre Dame de Paris).
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Un instrumento para cantar

_ La palabra repertorio encierra muchos sentidos que hay que distin-
guir entre si. Estd en primer lugar el repertorio “catilogo”: objeto muerto que
contiene la lista, la compilacién en sus diversas formas (ficheros, libros, lis-
tas...) de los cantos que esperan ser usados. La posesion de este material no
s mas que una etapa, el verdadero trabajo comienza después, y la abundan-
Cla €s en este caso un serio handicap.

_ Un segundo sentido de la palabra repertorio interviene aqui: el reper-
torio entendido como el conjunto de las musicas adoptadas por una comu-
nidad, como el instrumento “para cantar” formado a través del tiempo y del
uso de un grupo particular, instrumento “ajustado” a la expresién de su fe,
inico en aquello que identifica a ese grupo. Tal noci6n de repertorio aparece
como el resultado de alguna manera sedimentado a través de las programa-
ciones llevadas a cabo domingo tras domingo.

Del hecho que compromete la identidad de un grupo en la expresion
de su fe a través de su repertorio, el acto de programaci6én es algo serio,
sometido a obligaciones o exigencias que la experiencia ayuda a definir: la
obligacion de aprendizaje por la asamblea, la exigencia de una Palabra que
hay que llevar, la necesidad vital de la referencia y de la memoria.... También
la programacion litirgica se revela como una pedagogia y un arte. Mi prop6-
sito no es pues decir aqui 10 que conviene cantar tal o cual domingo: esta
conveniencia no se aplicaria a ningin objeto particular y seria vana, si no
plantear las condiciones de un repertorio en el cual la “conveniencia” de los
elementos no puede ser juzgada sino caso por caso. El repertorio de una
asamblea se busca y se encuentra, se construye y se conserva.

Encontrar

Esta nocidn estd presente en la etimologia de la palabra repertorio
(del latin: reperire). El responsable del repertorio de una comunidad es sobre
todo un “buscador”: encuentra después de una requisa, con el 4nimo des-
pierto en la tarea, segun los criterios forjados por su experiencia pastoral. No
se trata de ese recolector insensato que “pesca” sin tino en el stock (enorme
como sabemos) segln su humor y para satisfacer el de la asamblea. Se ver4
después c6mo el entorno, las circunstancias, el tiempo condicionan profun-
damente la elaboracién del repertorio.
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La responsabilidad del “buscador” es considerable ya que su elec-
cion debe responder de manera coherente y coordinada a algunos items sim-
ples.

1. ;Qué es lo que se dice? En la tarea del “buscador” esta pregunta
podrfa ser también: ;qué es lo que debe decir necesariamente el canto que
yo busco para que esté ajustado a la funcién litdrgica a la que lo destino?
Elijo este canto porque entra en un proyecto litirgico particular y preciso (tal
celebracion), siendo apto para ligar entre sf las celebraciones o las circuns-
tancias al nivel de un tiempo litirgico y, que adoptado por la comunidad es
apto para afirmar en su repertorio una funcién propia, una coloraciéon marca-
da y bien definida. Demasiadas indeterminaciones en lo que dice el canto
dispersan el sentido y oscurecen su funcién. El canto debe, apoyéndose en
las palabras, llevarnos m4s all4 de ellas, si no queda encerrado en sf mismo:
cantar por cantar es necesario a veces, pero por justicia para con el texto, es
también importante que esto no se convierta en una regla.

2. ¢Estd dicho correctamente? Esta pregunta es prolongacion direc-
ta de la anterior. Aquf también interviene un juicio de adecuacién que va a
determinar la posibilidad de su adopcién por la asamblea. Por una parte, el
juicio de las cualidades del texto: en esto las opiniones especializadas pue-
den ayudar. Por otra parte, el juicio de la percepcién que puede tener un
grupo determinado. El responsable puede apreciar esto solamente sobre el
terreno, cuidando de no tomar su gusto personal como el (inico instrumento
de medida. En el “bien decir” hay pues la apreciacion de un doble “ajuste”: la
forma literaria o poética ;jhace justicia a la Palabra y expresa con justeza lo
que puede percibir y repetir tal grupo determinado?

3. (La misica propuesta permite cantar lo que propone el texto?
Tema espinoso que hay que evitar abordarlo por el lado negativo. El juicio de
adecuacién comentado cuando se habl6 del tema de la forma literaria se apli-
ca de manera semejante a la misica. El punto de vista no apto es tomar como
criterios primeros el gusto y la estética. Sin duda es necesario que el canto
agrade, pero en ningin caso el motivo de adopcién se puede reducir a esto.

Cierta cantidad de verificaciones, pues, a hacer: si en la forma litera-
ria y poética las palabras nos llevan més all4, hacia la Palabra; si la misica a
su vez converge con y sobre el texto. La primera verificacién lleva al hecho
de saber si la misica interpreta al texto y no es s6lo un simple soporte més o
menos decorativo.

Una segunda verificacion versa sobre las cualidades de la factura
musical, factura que tiene sus propias leyes, de equilibrio formal, de escritu-
ra, de estilo; factura que tiene posibilidad de una o varias interpretaciones.
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Estas verificaciones exigen por parte del “buscador”, una competencia en lo

musical que no puede soslayarse sin riesgo de elecciones puramente subjeti-
vas.

Una tercera verificacion es de orden circunstancial: jtengo yo los
medios para una buena interpretaci6n del canto puesto a consideracién? Esto
Supone un conocimiento suficiente de los recursos reales (y no sofiados) de
la asamblea, recursos de formacién en la fe, recursos vocales, instrumentales.
Otra pregunta del mismo orden: la misica elegida ;resistird los medios de los
que dispongo? Hay que tomarse estas preguntas en serio, cudntos cantos
mutilados no ocupan ninguna funcién clara, indtiles en su incapacidad de¢
construir algo.

Construir

Una eleccién de buenos cantos (buenos textos, buenas misicas)
puede ser el programa de un buen disco o puede constituir un libros de can-
tos interesante, pero no conforma un repertorio porque hace falta lo esencial:
simplemente la vida, la inscripcién temporal de 1a oracién de un pueblo en el
tiempo litirgico. Los mejores cantos, atin respondiendo con perfecta adecua-
cioén a todos los criterios y a todas las verificaciones, no forman
autométicamente (ni mecdnicamente) el mejor repertorio. Hay que ponerlos en
movimiento desde una doble perspectiva:

-administrar el tiempo y asf construir una memoria.
-suscitar una vida, una “respiracion” del repertorio.

El factor tiempo es primordial en la construcciéon de un repertorio. El
“rdpido” acuerdo, lo espontineo, 1o que no pone resistencia a la adopcién
inmediata, ;es lo que finalmente resiste mejor el desgaste del tiempo? Tengo
la impresién que en el criterio de muchos responsables, la repeticién, carac-
teristica esencial del rito, debe estar compensada por la renovacién incesante
del repertorio. Sin embargo ;qué constatamos? Que en orden a la memoria, lo
“siempre nuevo”, s6lo es un reemplazo y no construye nada.

Asi, en la préctica corriente, se puede observar una doble tendencia
en las programaciones litlirgicas:

-uniformidad en las formas musicales: tiranfa del estribillo que, por la
confusién entre canto religioso y canto litirgico, ha invadido totalmente ¢’
espacio del canto de la asamblea y ha ocultado la extraordinaria variedad d.
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modos de cantar reclamados por la liturgia (letanias, respuestas, himnog
estroficos, etc...).

-inestabilidad total del repertorio: numerosos cantos no sirven m4s
que una sola vez para el gusto de los circunstantes. Nos éncontramos en 13
situacién paradéjica en la que se prescinde a la vez del anclaje ritual del can-
to por la repeticion del rito (un énico Kyrie para el Adviento,
de la variedad de las formas musicales al uniformar las estruc
(omniprescencia del estribillo, cuando un Kyrie let4nico difie
de la linealidad del Gloria, por ejemplo). En sintesis, se prac
macion concebida al revés: variando lo que podria dar unid
ritualidad (repetici6n de los cantos fijos de 1a misa) y uniform
musical lo que, en el funcionamiento ritual, es un element
variedad. La antigua distincién entre el propio (lo variabl
colorea un tiempo litirgico tenfa una virtud
ditar y retomar por otros medios.

por ejemplo) y
turas musicales
re radicalmente
tica una progra-
ad al subrayar 13
ando por la forma
0 fundamental de
€) y el comin que
pedagégica que deberiamos me-

Concretamente, una verdadera estabilizacién de la programacién de
las celebraciones dominicales debe conducirnos a distinguir entre las
periodicidades variables, yendo de lo fijo (o casi fijo) a lo instantsneo o pu-
ramente circunstancial, de 1o permanente a lo sistem4ticamente variable. As{

podra emerger una cierta cantidad de pautas, que actuarin en la memoria como
los apoyos del ritmo musical.

La perspectiva de una estabilizacién del repertorio (en su programa-
cién) supone una concepcién global de un tiempo litdrgico o -mejor adin- de
todo el afio. Con este esfuerzo, una periodicidad variable, ese “tiempo libre”
dado al repertorio, tiene la ventaja de poder integrar la obligatoriedad de tipo
pedagdgico que es el tiempo del aprendizaje. La flexibilidad introducida en
una programacion que cuida los espacios vacfos y que no teme la insisten-
cia, permite el aprendizaje incluso sin que la asamblea sea consciente de ello.
La introduccién progresiva de ciertos cantos para los cuales el compositor a
tomado en cuenta esta obligacion pedagdgica permite este proceso. En esta
perspectiva del aprendizaje, el papel de la escucha es irreemplazable. Una
asamblea atenta a lo que oye -a la escucha de s{ misma y a la escucha del

otro- es una asamblea que ya sabe cantar. Habrfa mucho que decir aqui acer-
ca del uso alocado del micr6fono...

“Cantar menos para cantar m4s”, esta férmula paradéjica pone el
acento sobre la causa precisa de numerosos fracasos en la construc.m.én de
un repertorio: un canto, para ser recibido e integrado, depe ser per01b1d9 61;
toda su integralidad. Estrangulado, arrinconado en el medio de do'ce 0 (zlumcC -
cantos “tipicos”, pierde todo impacto y por lo tanto toda capacidad (:S; -
tuar segin la funcién que le ha sido asignada por el programador. Este m
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canto, muy bien ubicado una sola vez para una ocasién dnica, no tiene nece-
sidad de ninguna repeticion machacona para estar integrado en la memoria
del grupo. Las buenas condiciones de impacto tienen a veces mds virtudes
pedagdgicas que una estrategia muy estudiada de aprendizaje por repeticion.

Mantener

Como un buen auto, un repertorio bien construido necesita poco
mantenimiento. El repertorio de una asamblea es de alguna manera un orga-
nismo viviente y, como la misma liturgia, jamds estd acabado sino siempre
en obra. Sus contornos son movibles y mis que ser mantenido el repertorio
necesita ser alimentado, no en una huida hacia delante, para crecer hasta el
infinito, sino por necesidad de servir a su funcién simbdélica: estar siempre
cerca tanto de la Palabra como de aquellos que vienen a nutrirse de ella.

Hay por lo tanto necesidad de nuevos y numerosos aportes en el
repertorio y esta necesidad los convierte en “nutritivos” (la novedad por la
novedad ha demostrado suficientemente su poder destructor). Esta necesi-
dad imperativa se define con criterios esencialmente litirgicos. El envejeci-
miento o el desgaste denunciado muchas veces tienen, analizdndolos, mayor
relacién con el maltrato de los objetos musicales unidos a una cierta estrate-
gia comercial (fecha lfmite de consumo) que con un proceso comin a toda
musica (jsi los corales de Lutero hubieran envejecido o estuvieran gastados,
qué lfo se armarfa!) En el caso del repertorio, su elaboracién, para ser buena,
deberia contener en sf misma sus propios medios de mantenimiento: un fun-
cionamiento ciclico real, por ejemplo, o el cuidado aportado a la acufiacion

por el tiempo.

Un instrumento del memorial

La herramienta “para cantar”, el repertorio consciente de una asam-
blea es, fundado sobre la liturgia y sobre el arte de la musica, el instrumento
y el vehiculo de una memoria. Si “la liturgia es un arte que emplea las artes”
(segin la expresion de Albert Rouet), el arte de la misica practicado por el
pueblo (arte que no por €50 S€ rebaja), es un instrumento al servicio del
memorial, un modo de perpetuar el canto necesario para la alabanza que ja-

m4s se ha detenido.
Traduccion: Clara Gorostiaga
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