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Musica y espiritualidad

por Fernando Ortegq*

La muerte de Jean-Victor Hocquard, el 21 de diciembre de 199
me ha llevado a elaborar este articulo desde una perspectiva peculi 9,
Intento ofrecer un testimonio a la vez que deseo rendir homenaje alir'
verdadero maestro. Su nombre y su obra no son quizas familiareg en
nuestro medio, pero la deuda personal que tengo hacia él en el aprenlf
dizaje de la hermenéutica del pensamiento musical de Mozart no hace
sino ahondar el deseo de escribir estas lineas y de ofrecer una sintesis
de la propia experiencia en el pensar la relacién fecunda entre musica

y espiritualidad.

I

Un pensador riguroso

Hocquard habia nacido el 17 de enero de 1910 en Obernai (Bajo
Rhin). Su larga vida estuvo consagrada, en el sentido mas pleno del
término, al estudio e interpretacion de lo que él mismo defini6 en su
tesis doctoral, defendida en La Sorbona en 1956, como el “pensa-
miento” de Mozart!. Unas veinte obras publicadas entre 1958 y 1995
dan testimonio de su interés siempre renovado por la persona y la obra
del musico al que amé por encima de todos y a quien con gusto desig-
naba, haciéndose eco de Rossini, como “el tinico”. Quiero dedicar este
articulo a la memoria de Hocquard, a quien tuve el honor de conocer
personalmente en su querido Saint-Avertin, un pueblo de los alre-
dedores de Tours. Fui su huésped durante tres frios ——helad0§——dlas
de enero de 1990. Ya hacia tiempo que nos comunicdbamos epistolar-
mente. Y desde el momento en que le anuncié mi viaje a Roma para
trabajar en una tesis teolégica sobre Mozart, esa comunicacién se hizo

*Sacerdote, Arquidiécesis de Bs. As., Prof. de Teologia Moral en la Facultad de Teolo-
gia UCA y en otros institutos. biblio-
! Hocquard Jean-Victor, “La pensée de Mozart”, Editions du Seuil, Paris 1958. La b1b1%
grafia completa de Hocquard puede encontrarse en mi libro “Moz
Ediciones Paulinas, Buenos Aires 1991. Se trata del resumen de m
Teologia: “Belleza y Revelacion. Estudio del simbolismo cristiano en el pens
sical de W. A. Mozart”, Roma, 1990. En cuanto a las obras de Hocquard;’ h
cia en este articulo a dos de ellas, que son, a mi juicio, sus dos “Symmas’ moz Vam
La primera es “La pensée de Mozart” (la citaremos PM); la segunda es “Mozar t, La
la mort”, Librairie Séguier/Archimbaud, 1987 (la citaremos MAM).
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ensay cor dial. .Duran,te los primeros y dificiles meses de la geg-
! el proyecto, mientras tanteaba e! rumbo g Seguir, las congy]-
Hocquard se multiplicaron, y su luc1de_z de maestro para aconse-
wsd " o invalorable. Cuando finalmente mi trabajo comenz6 a adqui-
j'“-‘ﬂ;)im a, ese eNcUeNtro en su casa sirvié para afinar la reflexién sobre
T ectos de hermenéutica del pensamiento musica] mozartiano.

Su gran preocupacion habia sido desde el comienzo evitar que yo
qovectase sobre nuestro musico cuestiones de indole teoldgico-dog-
aticas que, al decir de Hpcquard, poco o nac}a le habian interesado y
que, €n todo caso, eran ajenas a su pensamiento creador puramente
pusical. El suefio que tuvo Karl Barth {otrp adorador del genio de
Salzburgo) resultaba pa}radlgma'tl.co. Habia sido encargado de exami-
nar a Mozart en Teologia Dogmatica. Ante su asombro, el musico per-
manecia mudo a cada una de sus preguntas. Angustiado por la pers-
pectiva de un aplazo, intent6 ayudar al examinado refiriéndose a las
Misas que habia compuesto. Pero Mozart no pronuncié palabra. Hoc-
quard afirmaba que €l mismo habia cometido ese error en su tesis doc-
toral en Filosofia, “La pensée de Mozart”. Alli habia utilizado catego-
rias estéticas provenientes del platonismo para interpretar el progre-
sivo ascenso estético-espiritual de Mozart, Yy eso le parecia ahora una
falta de honestidad intelectual hacia el muisico y hacia el lector. Por
ese motivo, en su reciente “Mozart, P'amour, la mort” habia intentado,
seglin €l mismo afirma, “destesificar” su primer libro, “eliminando to-
da intencién filoséfica, habiendo tomado conciencia, a través de la ma-
duracién intelectual, de su inutilidad”. Lo cual significaba para Hoc-
quard ofrecer una obra “liberada lo mas posible de todo apego ideol6-

610, sea cual sea, y de todo presupuesto de orden cultural” (MAM 7).

Recuerdo que nuestro encuentro en Saint-Avertin culminé en
Wha frase dicha con emocién: “Apruebo todo lo que Ud. ha escrito acer-
@ de Mozart”. Estas palabras reflejaban su satisfaccién ante la evolu-
. d-e mi interPretacién, la cual en su origen estaba amenazada de
12 clerta “ideologizacion teolégica”. Ny .
it En aquel momento inicial, el objetivo principal de mi }nvesfsl1ig::
bl Lo stia en la elaboracién de una hermenéutica teolégica lfphz 2
Meng ambitg estético, en este caso, a la musica de Mozart. Dicha =
guj “itica no existia en cuanto tal, y mi primer esfuerzo, por co +
e, consistig en disefiarla, aprovechando mi propia expe_ru?nceln
l rrenla Tesis para la Licenciatura en Teologia, que consistia
AUectyyy teolgoi « » All{ habia logrado dar, bajo la
Suia 4 0g1ca del film Amadeus”. Alli ha OB oo de herme-
Mutic, .- ardo Briancesco, un primer paso en e

ca, : A e de la exégesis
I?edie e e e aplicacion a la obra de aiI('ltos espirituales a

al de Ia Bipj ; los sent
j a, como busqueda de los s : -
pf‘:g;];ltel Sentido literal. Ahora, gn esta nueva e;tapg, lﬁt:r?stall}:scz on
Balthasar cho esfuerzo con la estética teologica enéutica porque
. Y consideraba legitimo aplicar esa herme

mas
taci0
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encontraba su fundamento en la obra de Mozart, en g, pe
creador, al que entendl como acto hermenéutico de yy,, vnsamiento
cibida en el ejercicio mismo de su actividad creadorq. partizrdad Per.
relacién profunda entre belleza y verdad como trascepqy I;d‘) de ],
ser, consideré la posibilidad de acceder a dicha verdad perzl.ba_les del
Mozart, interpretada y expresada por él no en lenguaje colnlda Por
sino en el lenguaje de los simbolos musicales. El objetivg cons,'C Ptual
acceder al “sentido espiritual” del pensamiento musical moz;il,a en
explorando la relacién entre la verdad manifestada en ege émbjt(:ano’
«verdad cristiana”, tratando de discernir la presencia implicita de ly lfa
en el pensamiento creador del musico. ale
Para internarme en esa busqueda, el punto de apoyo lo encoptys

en la analogia entre la “accién interior” de la dramaturgia mozartian:
y los “sentidos espirituales” de los que habla la exégesis. Dentro dg|
universo musical mozartiano, la 6pera ocupa sin lugar a dudas yp
puesto central. Hacia ese 4mbito me dirigi de manera privilegiada, ya
que alli el signo puramente musical queda incorporado a un campo
seméntico mds amplio y accesible, el de las palabras y la accién dra-
matica. Se trataba no sélo de escuchar, sino también de leer y de ver.
Y en la praxis de este acto hermenéutico triple y tnico, el fondo cris-
tiano —el “sentido espiritual” o “accién interior”— del pensamiento
musical de Mozart surgié ante mi de manera casi explicita. Fue asi
que encontré la necesaria “objetividad” para poder aplicar una herme-
néutica teologica al resto de su produccién, intentando aproximarme
a la experiencia de fe implicita en la percepcién mozartiana de la be-

lleza.

Si bien considero que mi interpretacién teolégica no traiciono el
pensamiento de Mozart, hoy creo percibir que la advertencia .de
Hocquard apuntaba hacia la necesidad de subrayar que la CueStl(}n
he_rmenéutica es suscitada por lo estético. En cuestiones de ar'te, 10
primero es lo estético, la forma bella. No se trata entonces de aphcai;
una determinada y previa metodologia interpretativa (filosofica, 10 n-
gica... ideolégica, en el sentido de que lleva inevitablemente 2 encti)no
trar en lo estético “contenidos” que ya se conocfan previamen te, Sen-
que se trata més bien de explorar, a través de una lectura intell8
fl? de la forma, el acto —el pensamiento— creador de formas beugisx;li-
lac:éit lectura sélo es posible en la medida en que ella mismzlsi aensa'
mientzvg:?l:ptel”al pensamiento del creador, en este caso © endo 188
consignas d;,cfi Oc?; al\fgzart Fue lo que intenté realizar, 5!

« ar
“regla dehgoz,?rt pensaba en musica”, repetfa, como para S.u?;ﬁ,y al
ste cona s 2Prendida a lo largo de su propio itinerario 1 i
consistig ep . . prop interp
Un progresivo vaciarse de esquemas Mr. ~ dia

extra-muyg;j era cada vez ! e rev
icaleg i
» Para aproximarse de manera ¢ : Sl reve

ta al en = .
guaje musicg] mozartiano, dejando que ese lengua)®
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e 108 interrogantes, las a}spiraciones y las qonvicciones que anidaban
on el corazon del compositor. En consonancia con su propio itinerario,
Hocquard habia logrado percibir, en la etapa ultima de su reflexién, el
wacio” fundamental dc? la’mus1ga de Mozart, vacio que comparaba al
de una “teologia negatwa’. Yacm pleno .de sentido, mas alla de todo
esquema de peng,amlento. Sélo un dinamismo, una aspira'cién interro-
gativa, que partiendo de la qscundad, avanzaba progresiva y doloro-
samente —vaciandose, giespoy’mdose— l}acia la luz. Aqui estaba para
Hocquard la “espiritualidad” de la musica de Mozart, y si bien él no
habria aceptado dicho concepto, creo que lo que sus libros testimonian
es el hallazgo cada vez mas certero de ese nucleo personal, absoluta-
mente musical —es decir, despojado de todo influjo extra-musical—
ue hacia de Mozart un creador “incomparable”, como decia Karl
Barth. Este “vacio” era, para Hocquard, sinénimo de “poesia”. En Mo-
zart, la “prosa” musical —tan apreciada por los romanticos— quedo
absorbida en la pura poesia musical. Para alcanzar estas alturas, el
misico habria realizado un inmenso esfuerzo por despojarse intelec-
tualmente de toda actitud de tipo doctrinal-ideoldgica (Hocquard la
llamaba “creencia”) que pudiese apaciguar la inquietud, la herida de
su nunca interrumpida interrogacién o velar el término incandescente
al que tendia su aspiracion.
Curiosamente, a medida que Hocquard abandoné la hermenéu-

tica inicial de corte platénico-espiritual, y se concentré progresiva-

mente en lo concreto del lenguaje musical mozartiano, su relexion y

sus analisis, lejos de dificultarme su aprovechamiento en mi investi-
gacién teolégica, resultaron cada vez mas consonantes con ella. Pienso
que el motivo de fondo consisti6 en un acercamiento implicito al carac-
ter “encarnado” del ideal estético mozartiano, el cual quedaba excesi-
vamente “espiritualizado” en la hermenéutica primera de Hocquard.
Consecuencia de este desplazamiento interpretativo fue el abandono
de una antropologia dualista que separaba exageradamente al “hom-
bre”. del “misico”. Por otra parte, al poner mas de relieve desde el len-
guaje musical mismo el itinerario “kenético-poético” del pensamiento
de Mozart, en el sentido del vaciamiento antes mencionado, este cami-
%0 de despojo entré en sintonia con una de las sefiales que —segun
althasar— revelan una estética cristiana. .
< I:a" adojalmente, el paso dado por Hocquard del “espiritu” a la
etra” habia favorecido mi lectura del fondo cristiano del pensamzien-
fo de Mozart...

IT
Las ideas maestras:

anulé una profunda con-

Lae i6n i
volucién intelectual de Hocquard no rt. Si el segundo libro

tiny;
ldad en su pensamiento acerca de Moza
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Musica y €
supera al primero en el hecho de ubi'c_a.r?e, Tomp h(:m()g.djch“’ en up,
perspectiva casi exclusivamente musical, € primero ofrece lag intu'd
ciones de fondo, queé Hocquard no abandonara, SN0 que profundiZarl,~
a lo largo de los afios. Por otra parte', mclu“so en Mo;art, Iamoyy ]?

boca en cuestiones “extra-musicales”. Sop ’la:

mort”, el autor desem
cupaban el centro del pensamient, 4
¢

cuestiones que, a SU juicio, 0 ¢ )
Mozart: el amor y ]a muerte. Pero estas cuestiones, Mozart lag pen.

saba musicalmente. Y Hocquard se esforzo por pensarlas, también g
musicalmente. De esta manera nos entrega algunas ideas maestrag

para la interpretacion mozartiana.

a) La accién interior: “La accion esencial, en las éperas de Mo-
zart, no se situa en ]a escena, sino en la musica” (PM 359). “Es por
medio de la musica, en la musica, que se realiza la transposicion de la
accion, de lo exterior a lo interior” (PM 374). La noci6n de “accién inte-

gran estudioso alemén de Mozart,

rior” la encontro Hocquard en el '
Hermann Abert. Pero fue €l quien logré destilar toda la riqueza que el
concepto tenia. Se trata de una accién puramente musical, construida

por Mozart no como acci6n paralela a la accién exterior disefiada por
el libreto de sus 6peras, sino como accién inmanente a aquella, y orien-
tada hacia la realidad intima de sus personajes, a los que les transmi-
te su propia aspiracién a la serenidad. De esta manera, el centro dela
accién dramatica queda desplazado hacia zonas méas profundas que la
de las pasiones y enredos argumentales que constituyen la trama exte-
rior de la accién. “Utilizando el lenguaje, o més bien, todos los lengua-
jes de su época, tratando temas frivolos o incluso argumentos que los
espiritus puritanos tacharon de impiedad, Mozart ha hecho presentes
realidades que desbordaban las posibilidades comunes tanto del len-
guaje empleado como de los temas tratados... cuando Mozart pone en
misica una accién, inmediatamente se hace presente algo inmaterial
e impalpable, algo mucho m4s real, mucho mas esencial que lo ofreci-
do por la apariencia escénica” (PM 363).

Los resultados de la percepcién de esta accién interior son admi-
I:ables: Hocquard se aplica a descubrirlos en cada una de las grandes
operas del Maestro. Asi, por ejemplo, en “Le Nozze di Figaro”, ]a acci6n
;ne?;ggﬁlggi eglelrg% a gartir del tercer acto aborda el drama de éa

. n de la Condesa con su esposo, y no ya de la superacion de
SBOSt:célllx para la realizacién de las boda}s, de yFigaro y Susana. 50
2 muerte aﬁ;’{ , la acci6n interior est4 concentrada en la realidad de
dos rosteng :plera en su totalidad es una inmensa meditacion €r ‘i
Comendador: Otra tén uerte, uno beatifico, encarnado en la figura €€
ta. “Cosi fan tu:{,e” rrible, ejemplificado en la muerte del protago™>
interior— la superar en su aparente frivolidad, plantea —como acelon
del amor-pasi¢n g] c16n de los espejismos tristanescos y narcisistas

que sucumben Fiordiligi y Ferrando.
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Esta accion interior es log’x,'ada musicalmente por Mozart me-
Jiante “rupturas en profundidad (MAM 698), que afectan de manera
<gbita @ SUS personajes, como si por sorpresa fuesen alcanzados por
una luz que los sondea y que desyela su 1nter19r1dad. En dichos mo-

" tos se da “un brusco sumergirse en la psicologia profunda, que
odria hacer pensar €n el psmoana}1s1s, si no fuese por esta diferencia
fundamental de que las cosas, aqui, se hgn u}vertido. El subconscien-
te que, en ese momento,. emerge a la conciencia cl:_ara no es, en Mozart,
del orden de lo 1na§mlslble, de lo reprimido, sino al contrario, del
orden de las posibilidades superiores que corresponden a las aspira-

ciones fundamentales —pero elevadas— del personaje” (MAM 699).

Misica y espiritualidad: la accién interior musical de las 6peras
mozartianas es fuente espiritual inagotable, reveladora de las dimen-
siones més profundas del corazén. Y esta capacidad reveladora es in-
separable del tipo de mirada que el misico tenia acerca de la realidad
humana, tal como la muestra en sus grandes 6peras. “Mozart ve (a la
naturaleza humana) en su totalidad. La presenta con todas sus posi-
bilidades de sentir, de pensar y de actuar. Es verdad que algunas de
esas posibilidades corresponden a una tendencia a hundirse en la
oscuridad, otras, en cambio, a una aspiracion a la luz. Mozart las toma
igualmente en cuenta... El respeta la libertad de sus personajes: mas
que hacerlos vivir, él los deja vivir. No condena a unos y toma partido
por otros. Los ilumina a todos con la misma luz implacable. No tiene
la intencién de purificar —y por lo tanto de edulcorar— estados de
alma experimentados como impuros o chocantes. No. En sus dramas
lo que es impuro permanece impuro, pero Mozart nos lo hace ver sin
que nosotros nos ensuciemos: es la mirada la que es pura, la suya y, en
consecuencia, la nuestra” (MAM 728).

~ b) La musica religiosa: Pocos exégetas lograron percibir, como lo
hlZO,HOCQuard, el valor de las composiciones de Mozart para la iglesia.
Seglin nuestro autor ella constituye un ambito privilegiado dentro de
iu pro‘.i‘{CCif'm, porque alli se enfrentaba de modo directo, a través del
exto litdrgico, con los grandes problemas que lo ocupaban: jqueé es la
muerte? ;cu4l es el sentido de nuestro pasaje por la tierra? Es por esta
llgr%Ed]s:ez que la misica religiosa de Mozart revela al desnudo el
Opuezt - Su pensamiento musical, ondulante entre dos mo.vlmzentos
siem fs' la angus?za y la esperanza. Y sucede que, de una M}sa a otra,
Ozsrte son }as mismas palabras del texto litirgico las que inspiran a
angustipasaJeS de una elevadisima concentracién de orden poético. La
risto Ca Surge ante los pasfajes.que aluden a la muerte, tanto de
mientra(;mo del hombre (Qui tollis, Crucifixus, ‘mortuos, mortuor:zfm);
ela M que otros textos, referentes al misterio de la Encarnacion y
SUprem sericordia, hacen brillar una luminosidad y una §eren1dad
as (Christe, Et incarnatus est, Benedictus, Agnus Dei).
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El “Et incarnatus est” de la Gran Misa en do menor, K 4
tituye para Hocquard el vértice luminoso de toda la mﬁ’sicé
mozartiana, y una de las cumbres de toda su produccién. Asi ¢
nuestro autor la “cadenza” de este canto de la soprano: “Aqui dOI_nenta
atras todo ethos sentimental, dejamos atrds el arte, dejamO:Jam‘,)s
todo lenguaje... Todo comentario resulta vano, ahora que bordean;al .
indecible... quedamos suspendidos en el vacio... y nos elevamos hos .lo
una morada donde la luz juega en una red giratoria de incandeszl o
cia” (MAM 338-339). en-

El otro polo, tenebroso, se agiganta hasta el extremo en la ultimg
obra del Maestro, el inconcluso Requiem. “Si esta obra es tragica en un
grado jamé4s alcanzado en musica, es porque ella nos pone, en lo vivo
de nuestra consciencia, en presencia de la muerte real. Y esta presen-
cia es tan préxima que ella engendra, en el corazén de los que la escu-
chan verdaderamente, es decir, con Mozart moribundo, un silencio en
el que se callan las pasiones, incluidas aquellas de los partidarios de
creencias adversas... Delante del abismo se abre una inmensa interro-
gacién, una perplejidad aterradora” (MAM 633).

Hacia el final de la Secuencia, el “Oro supplex” del “Confutatis”
nos sumerge “en un vacio préximo al caos. Mozart ha alcanzado el fon-
do de esa sensaci6én de vacio de la cual habla varias veces en sus car-
tas, y que aqui nos lo hace tocar por medio de su musica. Pero también,
es atravesando este vacio que él vislumbra la luz. Esta muisica inau-
dita desborda el ambito normal del arte: no es ya ni siquiera agrada-
ble, ni bella. Es la experiencia vivida de la agonia lo que Mozart hace

presente aqui...” (MAM 623).

Muisica y espiritualidad: la musica religiosa de Mozart nos su-
merge en profundidades que sélo el Espiritu puede sondear y que reve-
lan la abismal apertura y vocacién del deseo humano a lo divino.
Quizas el canto mozartiano haya tenido en el Misterio pascual su €s-
condida Fuente espiritual, tanto en su vertiente oscura de interroga-
cién angustiada como en su faz luminosa de esperanzada aspiracion.
Lo que Hocquard afirma acerca del Requiem nos orienta hacia all
“Mozart siempre ha interiorizado la acci6n. Siempre ha permanec}d.o
—no desde fuera, sino desde dentro— en el centro de sus dramas, dir1-
giendo todo desde lo interior. Pero he aqui el drama supremo y —05¢
mos decirlo— la 6pera suprema, la del torrente vital que, a su térmil-
no, choca con la muerte, con todos los torbellinos profundos qué pro-
voca este encuentro. Pero tampoco aqui el dramaturgo se pone €n prt-
mer plano: los personajes son todos los hombres, todos los seres de la
naturaleza. En cuanto a él, él dirige el drama, pero —y esto es Unico en
la historia— lo hace cumpliendo el acto de morir” (MAM 614).

- Nf) Los lenguajes musicales: Es en este punto donde el Hocquar'
¢ “Mozart, Famour, la mort” revela plenamente la maduracion de su
pensamiento. Imposible resumir aqui las admirables paginas consa-

277 Cons.-
rehgios.a
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adas a este tema. Vayamos, por lo tanto, a o esencial, a lo que ¢]

denomina “1a gran sintesis” (MAM 48'59.)' Luego de haber analizado
Jas caracteristicas de los diversos lenguajes asimilados por Mozart de

manera verdaderamsnte “cigntiﬁca}”z S€ concentra en el grap “ty abajo
de sintesis” entre el “lenguaje tematico” y el “lenguaje contrapuntist;-
co” que Mozart llevé a cabo entre 1782y 17971 . comienzo los dos len-
guajes “se aproximan el uno al otro por yuxtaposicién o insercién, rea-
lizandose el pasaje primeramente no sin choques, luego de manera
cada vez mas lisa. Mas adelante la unién se hace mas intima, hasta 13
fusién. Mozart integra entonces el contrapunto a sy propio discurso, 1o
disuelve de modo que —y aqui esta la marca propiamente mozart’ia-
na— ya 1o se lo percibe mas... El lenguaje contrapuntistico se hace en
¢l cada vez mas natural, perdiendo toda aspereza, toda aparatosidad
sabia... Pero hay mas: el contrapunto, en los dltimos anos, alcanza una
virtud especificamente mozartiana: 1a transparencia” (MAM 48-49).

Mas alla de la importancia que este tema pueda tener desde el
punto de vista musicolégico, en esta bisqueda de sintesis se revela
una orientacién del espiritu. Basta recordar, para entenderlo, que el
lenguaje “tematico” era, en la época de Moz

art, el lenguaje “moderno”,
que apuntaba hacia el futuro, mientras que el lenguaje “contrapuntis-

tico” significaba en apariencia un retorno al pasado, a lo antiguo
(Bach, Haendel). Pero no se trataba tan sélo para Mozart de la deci-
sibn entre una actitud “conservadora” y otra “progresista”. El proble-
ma se sitia mas hondo. El lenguaje temético se presta, por su carac-
ter discursivo, a hacer de la misica un medio para alcanzar un fin
extra-musical. Hocquard recuerda el uso que han hecho de él los ro-
manticos, y sefiala la tendencia de los mismos a cargar sus obras con
‘mensajes a la Humanidad sobre el Hombre, sobre la Naturaleza,
sobre el Destino” (MAM 53). Todo esto es, segin nuestro autor, prosa.
Y concluye: “Por cierto, la prosa es legitima, e incluso indispensable
para la comunicacién. Pero su lugar no est4 en la musica...” (MAM 53).
a orientacién propia del genio mozartiano no estaba en la prosa, sino
en la poesia. Por eso necesité “exorcizar” el demonismo antropocéntri-
co del lenguaje tematico con la pureza y la serenidad a’ge{llporal del
®Nguaje contrapuntistico. Mozart utilizé el lenguaje tematico, porque
Sinti6 toda sy riqueza expresiva. Pero al fusionarlo con el contrapunto
9816 liberarlo de su funcién retérica, discursiva, ampl}ﬁcqtona de 1:1s
Pasiones, traductora de contenidos psicolégicos en el a}mblto musical.
ala vez, ¢] contrapunto resulté transfigurado, perdiendo toda rigi o
*2 Y Pesadez. Asi lleg6 a elaborar la sintesis que le es proplaz Por‘}go
el secreto de la musica mozartiana no estd en querer decirnos algo, f) -
\.4ar, en cantar porque no tiene nada que decirnos. De 9as1te née la
m(fz?rt “reencontr6 la concepcién més antigua —mlll;ems?inmi-s_l;la sin
aVUSlca, segin la cual ésta es giratoria: ella gira sgf ::m : aquel del
anzar, de acuerdo a un ritmo natural, orgénico, co

feSpirar y del corazén” (MAM 54).
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En su ultima perfeccion, el lenguaje mozartian, se ha

tan tenue que no tolera la “traducci()x}” de sentimie
se interioriza, gracias al caracter giratorio que Penetra toq,

excluye la posibilidad de desembocar en un enunciado Comunicg},
pensamiento nocional. (;Slgmﬁca.aca@ que esta musica est4 vac
pensamiento? Todo lo contrario, jamés ella ha e

sentido, ya que su translucidez permite, como n
rior irradie.” (MAM 59).

Un texto de Karl Barth, citado por Hocquard, dice asf:
trariamente a la de Bach, la misica de Mozart no es un
inversa de la de Beethoven, ella no es una confesién pe
musica, Mozart no proclama ninguna doctrina, ni se
mismo. No quiere proclamar nada, se contenta con cantar, De este
modo, no impone nada a su oyente, no lo obliga a ninguna decisién, ng

exige de él ninguna toma de posicién: simplemente lo libera” (MAM
776).
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Musica y espiritualidad: Me gusta pensar, a partir de estas
ideas sobre el lenguaje musical mozartiano, que la sintesis entre la
horizontal del lenguaje temaético y la vertical del contrapunto, sefiala
simbélicamente la Cruz teandrica de la cual emana el canto nuevo del
Resucitado. Lo dicho no pretende traducir en palabras lo indecible,
sino balbucear, en el silencio respetuoso ante el misterio, un acto de fe.
Y tal vez la musica mozartiana sea, en definitiva, eso. No como “men-
saje”, no como “confesién”... sino como canto de la nueva creacién.
“Jamds su intencién fue la de proclamar la alabanza de Dios. Y sin

embargo de hecho, es precisamente eso lo que él hizo; contentandose

con el humilde papel de intérprete, restituye el mensaje que ha recibi-

do: aquello que la creacién de Dios hace penetrar en él, hace brotar en
él e intenta hacer resplandecer por medio de él”. (Karl Barth, Wolfgang
Amadeus Mozart, Bienne, 1969, 27). Segiin el gran teélogo, Mozart
“habi? escuchado algo, y hasta el dia de hoy lo hace escuchar a quie-
nes tienen oidos para escucharlo, lo que al final de los tiempos vere-
mos: la sintesis de las cosas en su ordenacién final. Es como si a par-
tir de este fin él hubiese escuchado el unitsono de la creacién... Et lux
gell')l}et“? lucet (sic) eis... Mozart, como cualquiera de nosotros, no
1 a:lla Visto esa Luz”, pero escuché el mundo creado totalmente aureo-
ado por esta Luz. . (Dogmitica eclesiastica, III, 3, 337-338).

III
El Mozart de Hocquard
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{a por momentos una voz que repetia, llamandolo: “Jean-Vic... Jean.
%flic...” No sonaba como una voz humana. A veces silbaba la segunda de
|as arias de 12 Reina de la Noche. Era un exético pajaro que, instalado
en una enorme Jaﬂa,‘a(’iompan'aba a Hocqqard én su escritorio, mien-
tras trabajaba y escrlblzfl. Cu~r10sa presencia, muy mozartiana. Wolf-

Amadeus tuvo varios anos un estornino que le dicté la melodia
del final de su Concie;rto K.z'153. Cuando murié, lo enterré en su jardin
le dedicé a su querido amigo unos versos de despedida... quizas evo-
cando su propio fin: Mozart, en su.lecho de muerte, canturreé una
melodia de Papageno, _el hombre-péja.ro de su querida “Flauta oy
ca”. Pareceria existir cierto vinculo misterioso entre el misico y estas
criaturas aladas. (Y qué otro, como nos ha ensefiado Hocquard, sino el
del canto y la elevacién?

Pero a la vez, el Mozart de Hocquard es un “cientifico”, un
“poeta cientifico”, como lo define Daniel Lazarus, presintiendo en él
«“ma forma particular y superior de la actividad humana”. Para
Hocquard esto significa dos cosas: ante todo, que Mozart “jamas se
propuso otra cosa que la de crear la musica mas perfecta posible, es
decir, capaz de gustar y de conmover, teniendo, como meta suprema,
la de engendrar el stille Beifall” (MAM 781), el “silencioso aplauso”
que tanto gusté al creador de “La Flauta méagica”. En segundo lugar,
el espiritu cientifico de Mozart se revela para Hocquard en el plano
intelectual. Citando con aprobacién un texto de Saint-Foix (“Uno se ve
tentado a veces de admirar la inteligencia de Mozart tanto, o casi
tanto, como su miusica”), nuestro autor agrega: “Mozart es pues para
nosotros un caso ejemplar de integridad intelectual, incluso si eso se
manifiesta por medio de rechazos. Rechazo de la creencia ciega, recha-
zo de la desmesura, rechazo de lo oscuro y turbio, rechazo de la pasién
y el egoismo. jSe dira que el balance es negativo? ;Pero acaso no cons-
tituye un trabajo positivo el comprender que esas cosas son cadenas de
las cuales necesitamos liberarnos? ‘No es por cierto una liberacién el
hacer caer esas cadenas a medida que progresa el conocimiento? Por
otra parte esa aspiracién profunda que, como hemos visto, atraviesa
toda su obra, es ella misma un impulso positivo, incluso si, por mo-
entos, su objeto se oculta cruelmente. Cinco meses antes de su muer-
ze, sufriendo la ausencia de su mujer, le escribe estas lineas terribles:
No puedo explicarte lo que siento, es una especie de vacio, que me
ace mucho mal, una cierta aspiracién que, lejos de estar satlsfgch?,
Do cesa jam4s, permanece siempre y crece de dia en dia...” (7 de julio
de 1791). Esta aspiracién es idéntica a la bisqueda de la.luz, que
mino canta con ardor, pero sin ansiedad: Wann wird das Licht mein
Auge finden? (;Cuéndo mis ojos encontraran la luz?)..” (MAM 784).

1 Un tercer rasgo del Mozart de Hocquard, que se desprende Cﬁ
«.20terior, completa la metafora del “pajaro” y la comparacion condio
Clentifico” el itinerario mozartiano hacia la luz se realizo por me
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de continuas “crisis”. La idea, tomada de Abert, entrega a Hocqy
una de las claves de su interpretacién. Lo dice en un parrafo ad?niar d
ble: “Para evitar toda interpretacién romantica de la palabra Cri;_a-
precisemos lo siguiente: no es la contraccién, el vacio negro de 11s,
depresion, lo méas importante en Mozart, sino la manera en la que salea
En esos momentos de contraccién él puede aparecer como un precyr.
sor (como “casi beethoveniano”), pero es en la resolucién donde ¢] eg
verdaderamente st mismo. Precisemos maés: es en la manera en la que
6l ha resuelto la crisis donde aparece aquello que es propia y puramente
“mozartiano”. Durante toda su vida se manifiesta esa aspiracién a la
serenidad. La alcanza, al menos parcialmente, en el afio tltimo, 1791.
Es la razén por la cual tomaremos ese punto de llegada como la clave
de toda la evolucién anterior. Cada una de las soluciones encontradas
precedentemente no eran sino provisorias, y es por el hecho de que no
podia “fijarse” en ellas que caia en una nueva crisis. Pero dichas solu-
ciones, bien que incompletas, no dejaban de ser logros definitivos, y
constituian etapas que le permitieron acceder a la resolucién final. Sin
embargo, este itinerario, que consistié en un progreso intelectual cons-
tante, no debe ser considerado como un cumulo de adquisiciones nue-
vas. Por una misteriosa paradoja vemos que ha reencontrado, al final,
el espiritu de su infancia. En los momentos negros de sus crisis, esta-
ba tentado de alejarse. En el momento de su resolucion se operaba,
cada vez, una catarsis que le permitia manifestar, con una transpa-
rencia cada vez mas limpida, la permanencia de un fondo inaltera-
ble”(MAM 64-65).

Haber logrado discernir —en el orden del pensamiento musi-
cal— el sentido de las continuas crisis del compositor, descubriendo
asi 1a orientacién de su obra hacia la Luz, como despojo de toda ambi-
cién prometeica y narcisista, para dejar irradiar progresivamente en
toda su pureza el Don recibido en la primera infancia, constituye, a mi
juicio, el mérito mds importante de la hermenéutica practicada por
Hocquard. Y, como dije al comienzo, ese discernimiento implica que él
mismo se fue asimilando activamente al dinamismo purificador de la
aspiracién mozartiana. ;Y qué clave de lectura mas apropiada que la
palabra evangélica puede tener dicho dinamismo: “Si no se hacen como
nifios, no entraran en el Reino de los Cielos™?

Querido maestro Jean-Victor Hocquard, yo sé que usted. cono-
ce ahora esa Luz, que su dilecto Mozart le ensefi6 a percibir y a deie’
ar. Por eso canto, con la inefable misica de nuestro comun amigo, ‘et
lux perpetua luceat eis”. Que asi sea.
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