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Universalidad de las grandes obras

por Oscar Caeiro”

1. Jorge Luis Borges, en uno de sus Nueve ensayos dantescos, al
hablar de la Divina comedia, explica que “un gran libro” -se refiere al que
contiene la obra maestra de Dante Alighieri- “no es el aislado y azaroso ca-
pricho de un individuo; muchos hombres y muchas generaciones tendieron
hacia é1"'. El escritor argentino llama “grande” a un libro porque hay en ¢l
una gran obra literaria. A este tipo de grandeza me refiero en el enunciado del
titulo y, por inevitable limitacién, quiero verla representada en tres obras de
la tradici6n europea. Ya estd citada una: las otras dos son el Quijote de Mi-
guel de Cervantes Saavedra y el Fausto de Johann Wolfgang Goethe. Ejem-
plos de un ejemplo. Porque el concepto de “grandes obras” abarca en su
amplitud los productos de muy diversas artes. E intento mostrar que, desde
hace siglos, estas creaciones superiores del espiritu humano han trazado Ii-
neas fundamentales de la concepci6én universal del hombre, concepcion re-
querida cada vez con m4s urgencia, a medida que crece lo que Juan Pablo II
ha llamado “el sentimiento de una comunidad de destino entre todas las na-

ciones’2.

Ademis de insoportable osadfa, puede resultar ilusorio abordar en el
espacio de un articulo estos tres monumentos literarios que han fatigado a
generaciones de especialistas. Hasta a los grandes, las grandes obras los
hacen sentirse pequefios. Basta leer las paginas en las que Romano Guardini
ha explicado su “preparaciéon” para Dante: son testimonio de prolongada
dedicacion, de estudio, de intensa vivencia®. Estd también el relato de Borges,

* Profesor titular de literatura alemanaen la Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad
Nacional de Cérdoba. Miembro correspondiente de la Academia Argentina de Letras.

! Jorge Luis Borges, Obras completas, tomo I, Bs.As., Emecé Editores, p. 363.
2 “Mensaje del Santo Padre con motivo de la Jornada mundial del emigrante”, L’Osservatore

Romano, N. 51, 17 de diciembre de 1999, p. 11. .
3 Romano Guardini, Panorama de la eternidad, Bs. As., Bmecé Editores, 1963, pp. 231 y ss.
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desde que comenz6 leyendo la obra en una edicién bilingiie hasta que acu-
dié a comentarios y explicaciones, su confidencia: “Sé que ese libro ird m4s
alld de mi vigilia y de nuestras vigilias”. No le queda duda, entonces, de que
la Comedia lo dejard atrds como lector de una época, de un pafs. ;Y no se
incling el propio Dante ante Virgilio, en filial actitud de discipulo, exclaman-
do: “Vagliami il lungo studio e ‘I grande amore” (jValgame el largo estudio
y el profundo amor...!)(I,1,v.83)%7

Pero los grandes libros no son s6lo para los grandes lectores. Borges
advierte, respecto a leer el poema de Dante de “un modo ingenuo”, que “na-
die tiene derecho a privarse de esta felicidad”®. “Nadie”: quiere decir que esta
norma, que €l expresa negativamente como no tener derecho a privarse de tal
lectura, nos comprende a todos. Hay que pensar que si las grandes obras
hacen que hasta los grandes se sientan pequefios, ello es porque permiten
entrever lo superior, 1o que perdura mucho maés tiempo que nuestras reduci-
das vidas, lo que depende de una relacion estrecha con la verdad. Y uno, a
estos libros, como a todos los libros, puede leerlos y olvidarlos. Pero empie-
zan a ser distintos cuando se vuelve a ellos. Asf es posible sentir una y otra
vez el poder de las palabras de Dante Alighieri, en las que persisten tantos
gestos de los personajes que conocié o imagind, sentir esa especie de vibra-
cion, de fuego o de luz sobrenatural que estremece sus versos. Reiterada-
mente se experimenta, como lector de Cervantes, esa visién melancélica y
regocijada de lo humano, el inagotable humor en el que la tristeza y la risa se
combinan. La frecuentacién de la obra de Goethe, quien extrema la capacidad
de los grandes artistas para recuperar y transformar las mejores tradiciones,
aproxima a imigenes y pensamientos relacionados con las mas desconcertan-
tes encrucijadas de la vida moderna.

2. “Epocas en la formacién de la sociedad” se titula una p4gina que
el anciano Goethe escribi6 y ley6 al inaugurar un museo de lectura en Weimar.
Con un lenguaje descarnado, casi abstracto, basado en la imagen del surgi-
miento de circulos, de su progresivo aumento, aproximacion, fusion, trazé
entonces la imagen de un desarrollo histérico en cuatro etapas: la idilica, la
social, la m4s general y la universal. Se refiri6 a este cuarto y tltimo tramo en
primera persona del plural, afirmando rotundamente que ellos, los hombres
de su tiempo, habian llegado al punto culminante del crecimiento cultural,
experimentaban ya la “unién de todos los circulos cultos que antes solo es-

* Jorge Luis Borges, op. cit., pp. 208-209, 220.

* Dante Alighieri, Obras completas, versiéon de N. Gonzélez Ruiz, Madrid, 1956, B.A.C. En
adelante cito de esta edicion.

¢ Jorge Luis Borges, op. cit., p. 220.
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tgban en contacto””. De buenas a primeras se dirfa que ubicaba asf su situa-
c-16n en el momento en el que la literatura alemana habfa alcanzado universa-
11§1ad; pero uno de sus actuales biégrafos ha interpretado que imaginé mas
bien “el desarrollo de 1a humanidad™®. De una u otra manera, no se puede
dudar de que el escritor alem4n tenfa la conciencia clara de que €I, junto con
otros dentro de la evoluci6én de sus respectivas sociedades, habian alcanza-
do en lo literario esa especie de cumbre que él solfa denominar “Weltliteratur”
(literatura mundial o universal).

Hace m4s o menos un siglo, en polémico articulo titulado “Arte y
cosmopolitismo” (incluido posteriormente en el volumen Contra esto y aque-
llo, 1912), Miguel de Unamuno arremeti6 contra una tendencia de la literatura
de entonces. Criticando lo que llamaba “un estéril y abstracto cosmopolitis-
mo” exalté “la honda y positiva universalidad” que, decia, era caracteristica
de la auténtica poesia de todos los tiempos®. Destac6 en la ocasién que el
verdadero arte lograba su profundidad en dos rumbos aparentemente contra-
dictorios: “El genio mismo -se preguntaba-, ;no es otra cosa que lo universal
revelandose en lo individual y en lo temporal lo eterno?’'® Y se apoy6 para
argumentar a favor de su parad6jico postulado en las obras de Dante,
Shakespeare, Cervantes... Poco més abajo propuso concretamente, en lugar
del cosmopolitismo, al que se resistia y que veia como una moda pasajera, la
“universalidad de la integracién, la que brota del concurso y choque de las
diferencias™'!.

Desde la perspectiva actual nos hace ver Victor Massuh, en uno de
los capitulos de Cara y contracara. ;Una civilizacion a la deriva?, que la
tan decantada globalizaci6én que hoy difa se experimenta en miltiples aspec-
tos de 1a vida, no implica de por si “universalismo”. Este mds bien se le apa-
rece como una meta “todavia incumplida” que no estd en contradiccién con
la realidad global o mundial del presente y que, en cambio, puede darle un
sentido, humanizando lo que tanto econémica y técnicamente como en varios

aspectos politicos es ya un hecho'2.

Recuperar una vez més, para nuestro tiempo, a través de las grandes
obras y de su perenne mensaje, la visién de los hombres que en virtud de su

7 Johann Wolfgang Goethe, Schriften zur Literatar, zweiter Teil, Miinchen, dtv, 1962, p. 291.
$ Richard Friedenthal, Goethe. Sein Leben und seine Zeit, Band II, Miinchen, dtv, 1962, p.

729.
9 Miguel de Unamuno, Ensayos, tomo II, Madrid, Aguilar, 1958, p. 1188.

10 Tbidem, p. 1190.

11 Jpidem, p. 1191.
12 Victor Massuh, Cara y contracara. ;Una civilizacion a la deriva?, Bs.As., Emecé, 1999,

pp- 72, 80-82.
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genio, pero también asumiendo profundas y hasta remotas expectativas de la
humanidad, entrevieron la posibilidad de un mundo unido en el que se con-
solidaran los valores entrafiables del hombre, resulta entonces posible, opor-
tuno. Significa volver la vista atrds, integrar lo de hoy con lo de ayer; pero
también, en los suefios, las fantasias, las visiones de los artistas creadores,
avanzar hacia el mafiana.

En la Divina Comedia

3. Transcribe Hans Urs von Balthasar en su estudio sobre Dante la
sentencia latina: “Totum humanum genus ordinatur ad unum”'? (todo el gé-
nero humano estd ordenado a un mismo fin), tomada del tratado La monar-
quia, obra que el Alighieri compuso probablemente al comenzar la segunda
década del siglo XIV'. Es de observar que este pensamiento politico, vincu-
lado por cierto con la concepcién medieval de la monarquia, coincide en su
proyeccién universal con lo que Dante configur6 poéticamente en la Divina
Comedia (escrita entre 1307 y 1321). El poema estd concebido en efecto de
acuerdo con la misma relacién, que presenta a todos los hombres ante la jus-
ticia y la misericordia de Dios: a la vez entonces que se propone captar a la
humanidad en una visi6én totalizadora, plantea desde el comienzo la perspec-
tiva que se enfoca en la trascendencia como principio de unidad.

También es significativa la manera como Dante estructura el espacio
mundial en que se desarrolla el acontecer de la Comedia. Borges 1o conside-
ra resultado de una sintesis entre “astronomia ptolomaica” y “teologia cris-
tiana”'"®. Gonzélez Ruiz, tras apuntar la importancia de representédrselo con
cierta claridad, destaca por ejemplo aspectos como que infierno y purgatorio
estan en la tierra, “el uno en forma de abismo hasta el mismo centro, el otro
en forma de montaiia altisima”'®. En todo caso es claro que Dante tiene en la
mente una esfera y en ella, como para acentuar m4s la unidad de todo, da una
dimension espacial a los dos dmbitos sobrenaturales sefialados; el cielo co-
rresponde por otra parte a esferas concéntricas superiores... Es, pues, en este
sentido, un espacio propiamente global, en el que todo estd vinculado y co-
nectado, remitido ademaés a un centro. Asf, cuando est4 llegando ya a las

13 Hans Urs von Balthasar, Herrlichkeit. Eine theologische Asthetik, Zweiter Band, “Ficher
der Stile”, Einsiedeln, Johannes Verlag, 1962, p. 374.

4 Dante Alighieri, op. cit., pp. 882, 890.

15 Jorge Luis Borges, op. cit., tomo I1I, p. 344.

16 Dante Alighieri, op. cit., p. 23.
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