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Fernando Ortega,
Belleza y Revelacion en Mozart,

Editions Parole et Silence, Saint-Maur 1998
162 p., 89 FF, ISBN 2-911940-24-5

Porque las publicaciones en el campo de la Teologia de la Misica
manifiestamente no son muy numerosas, es recomendable reconocerlas tam-
bién fuera del propio espacio de lenguaje. Como fruto de tal bisqueda mere-
ce a mi entender ser presentada la mencionada obra de Fernando Ortega al
ptiblico de habla alemana. El autor (del afio 1950) es profesor de Dogmatica y
Moral en la Universidad Cat6lica Argentina. Antes de su ordenacién sacer-
dotal (1982) ejerci6 la profesién de bioqufmico. En el afio 1990 obtuvo en Roma
el grado de Doctor en Teologfa. El tftulo de su tesis era: Belleza y Revela-
cidn. Busqueda del simbolismo cristiano en el pensamiento musical de W.A.
Mozart, Roma 1990 (el libro no da ninguna informaci6n sobre su relacién con
la tesis).

El autor se sitiia conscientemente en la serie de las interpretaciones
teolégicas de Mozart. Cita a Karl Barth, Hans Urs von Balthasar, Carl de Nys
y sobre todo, se apoya en Jean Victor Hocquard. Mientras los dos iltimos
autores nombrados le han proporcionado el material cientifico musical, refie-
re €l a la gran Trilogia (“Gloria” —“Teodramdtica” — “Teologia™) de Hans
Urs von Balthasar los principios de su hermeneiitica teol6gica, que entiende
con conviccidn viene de su objeto, a saber, €l misterio creador de Mozart (“le
mystere du coeur créateur de Mozart”,10) . Pero comparte con Karl Barth la
ilimitada admiracién y entusiasmo por la misica de Mozart.

Los titulos de ambas partes juegan con las palabras: “lra. parte: el
Dios de Mozart”, “2da. parte: El Mozart de Dios”. En el juego de palabras se
expresa el disefio dramético y el movimiento de todo el ensayo. Mientras que
la primera parte, que se divide en tres “actos”, procura en cierta medida in-
vestigar la figura de Dios en Mozart, ataca la segunda parte el ndcleo de su
mensaje y se cristaliza en los tres temas “Mozart y Cristo”, “Mozart y Dios
Padre” y “Mozart y el Amor”. Esa manera teol6gica de leer la vida y la obra
del midsico no se entiende de ninguna manera como en competencia con el
an4lisis musical histérico 0 musical cientifico, sino que busca s610 un camino
y clave adicional para presentar la creacién del maestro incomparable, que
también alguno de los esquemas arraigados no s6lo interrogaba criticamente
sino que pretendfa tirar positivamente a ella. En lugar de la separaci6n habi-
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tual, posible y nitida, entre obra espiritual y 6peras, son aquf fundamentales
las lineas de semejanza entre la creacién musical para Iglesia (las Misas, Le-
tanfas y Visperas, las pequeflas composiciones eclesidsticas) y el crear dra-
mdtico de las dperas trazando y descubriendo asombrosos paralelos, lo que
también es mostrado en ejemplos de notas. O un nuevo campo, en el que cae
nueva luz, compensacién aclaratoria entre el Mozart cat6élico y el mason. “Pa-
rece inidtil enfrascarse en vacfas polémicas sobre “la ultima obra de Mozart”
con el propésito de fijar quién tiene la 0ltima palabra, ¢l masén de la “Flauta
Migica” o el catolico del “Requiem”. Las alternativas en ese estadio de su
camino creador quedan superadas. En el “Requiem” se encuentra confronta-
do con el hecho més alto, ante el que vacilan todas las seguridades: el texto
oficial litirgico se vuelve a una agitacion de total enfrentamiento personal
con la muerte” (83; comp. también 43).

El discurso de la primera parte, méis amplia, un diptico (15-93) se con-
centra en la etapa de madurez del Maestro. Ella abarca los afios 1779 a 1791.
El punto de partida lo marca también el regreso del viaje a Parfs (septiembre
de 1778 hasta enero de 1779), en tanto que el 3 de julio de 1778 falleci6 la
madre. El punto final lo pone su muerte inesperadamente temprana el 5 de
diciembre de 1791. Entre tanto se extiende el artfstico proceso de perfeccion
de su creatividad musical. También si las fechas de la biograffa forman el marco
externo, no se detienen las reflexiones del autor en el nivel biogréfico, sino
que a €l concierne el fntimo drama del “Dios de Mozart” que se articula en
tres actos. En el primer acto (“L’Aspiration”) Mozart debe romper con la
imagen estoica de Dios. Una especial atencién se dirige al “Idomeneo” KV
366, que implica una “Teologfa de la muerte sacrificial” (36). La alcanzada eje-
cucion original de la 6pera puede ser designada a contraluz del relato de la
Pasion de los Evangelios como una “Pasién mundana” (37). El segundo acto
(“La Rectification”). que se extiende desde 1784 hasta la crisis del afio 1786,
demanda a Mozart, después de su entrada en una logia masénica vienesa,
una “reflexién sobre el contenido de su fe catélica (54). Como ejemplo sirve
la “misica fiinebre masé6nica” KV 477, “cuyo verdadero implicito protagonis-
ta debe verse en el Cristo de la Pasi6n”, que ahora llega a ser “el hombre
ejemplar, el beatus vir que no evita que su naturaleza divina experimente la
angustia humana frente a la muerte” (51). El tercer acto (“La Transfiguration™)
abarca el \ltimo afio de vida. El paso desde la oscura noche de la crisis del
afio 1790 a un nuevo crear lleno de luz es reflejado bajo la idea directriz de un
“doble musical” (69). La nueva belleza resuena en la “Flauta magica” KV 620
y en la “Clemencia de Tito” KV 621 como en el “Ave verum” KV 618 y en el
“Requiem” KV 626. “En el Requiem es visible el drama cristiano en su pleni-
tud: como la m4s alta unién de los opuestos, como cruz y gloria” (93).
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La segunda parte mé4s concisa (95-143) esboza de una manera mis
{ntimamente tem4tica la transformacion del “Dios de Mozart” en el “Mozart
de Dios”. El primer fragmento (“Mozart et le Christ”) medita sobre estética y
cncarnacion. El segundo (“Mozart et le Pére”) analiza tres figuras del Padre
de sus obras con vistas al misterio cristiano del Dios Padre, mientras el terce-
ro (“Mozart et I’Amour”) ilumina una de sus figuras femeninas, para luego
poder fijar, que ha llegado a ser el retrato del més alto amor femenino sobre
todo en Pamina, pero también en la Servilia. En ambas figuras reconoce el
autor una “perspectiva marial” (142), porque el Eros ha renunciado a todo
impulso divinizante y se ha transformado en recepci6n del don de la Agape.
Con razén ha destacado también Mozart la devoci6én mariana (131ss.).

Como apéndice es agregado al ensayo un “Hommage pour Jean-
Victor Hocquard” (145-153), en que el autor reconoce su deuda de agradeci-
miento al gran conocedor alsaciano de Mozart (nacido el 17-1-1910 en Obernai,

muerto el 21.12.1995 en Saint-Avertin). Una bibliograffa selecta (155-159) con-
cluye la obra.

El ensayo no quiere elevar la pretensién de haber hecho avanzar la
investigacién de Mozart, pero tiene el gran mérito no sélo de enderezar el
puente entre Miisica y Teologfa, sino también de haber tratado convincente-
mente la obra. En un tiempo bastante necesitado de fe debemos agradecer
tales puentes y reconocer con alegrfa c6mo también el arte de un Mozart puede
dar por sabido que nosotros tenemos un corazén que escucha.

Dr. Manfred Lochbrunner
Bonsterten, 28-11-1998
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