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Escuchar la musica
de Juan Sebastian Bach

Philippe Charru’

La iglesia Saint-Thomas de Leipzig donde durante mds de veinticin-
co afios Juan Sebastidn Bach ejerci6 el cargo de Cantor, se abre en una nave
larga de lineas puras y esbeltas. Un pilpito imponente trabajado con finura
se eleva en el medio y sobre la pared del fondo se destaca la tribuna del gran
6rgano que puede acoger a unos treinta musicos. El espacio eclesial estd
ritmado por esos dos lugares altamente simbdlicos: el pilpito del Pastor y la
tribuna del Cantor. Esta disposici6n arquitectOnica, ordenada particularmente
a la escucha de la Palabra y a la de la misica, llama la atencién més al oido
que a la vista.

Vamos a preguntarnos sobre esta valorizacion del ofdo. Veremos que
encuentra su fundamento en el terreno del barroco, de tradicién luterana, en
el que florecié la obra de Juan Sabastidn Bach. Esta tradici6n, que en sus
edificios de piedra reserva a la persona que escucha un lugar central, le re-
serva también un lugar semejante en su arquitectura sonora. De esta manera,
el lugar del que escucha estd incluido en la misica de Bach . No el lugar de
un espectador que se mantiene a distancia, sino la de un interlocutor al que
la misica quiere insertar en un drama de conversacion interior. Tratando de
descifrar esta inscripcién vamos a encontrar 1a medida de las dimensiones de
la escucha musical tal como la concebia Bach. Veremos en primer lugar que
esta escucha toca la inteligencia y el coraz6n; luego entraremos en la parado-
ja de una escucha que llega a unir lo méds grande con lo fnfimo; dejaremos
para el final el iniciarnos en una escucha, que, segin el mismo Bach, compro-
mete a una aventura interior de “recreacion del espiritu”.

* Philippe Charru s.j. Centre Sévres, Paris. Publicado en Etudes, Paris, Abril del 2000,
traducido con autorizacién de su direccion.
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Una escucha que toca la inteligencia y el corazén

Quedémonos un instante todavfa en la nave de Ia Iglesia de Saint-
Thomas de Leipzig. Vimos en ella la cétedra del Pastor y 1a tribuna del Cantor.
Dos lugares y dos roles sin duda diferentes, ordenados sin embargo el uno y
el otro a una sola y misma tarea, la proclamacién de la Palabra de Dios en la
comunidad de los fieles. El Pastor cumple esta tarea desde el pulpito, el Can-
tor desde la tribuna del 6rgano, rodeado de sus miisicos y de sus cantores.

Pero ¢por qué la proclamacién de la Palabra est4 puesta en el centro
de la disposicion litirgica? Porque, segin el famoso dicho de San Pablo en
su carta a los cristianos de Roma, la fe nace de la audicién, o también la fe se
recibe por el ofdo (jFides ex auditu! Rm. 10,7 ). El redescubrimiento de esta
perspectiva central del pensamiento paulino por Martin Lutero es la clave
teoldgica de la disposicion litirgica totalmente inédita que valoriza el oido
en detrimento de los otros sentidos, y en particular de la vista.

La atencién apasionada que Lutero ha llevado al fen6meno de la
vocalizacidn tiene, pues, un motivo teol6gico: se trata del vinculo entre creer
y escuchar. Creer en un Dios al que no se puede ver, pero cuya Palabra po-
demos escuchar. Esto recuerda la escena biblica donde Dios se aparece a
Moisés en la zarza ardiente desde donde hace ofr su voz, de tal manera que
Moisés se tap6 la cara por miedo a que su mirada se fijara sobre Dios. El
mundo espiritual sobre el que obra el barroco luterano guarda la huella de
esta escena inaugural: es un mundo invisible ya que Dios estd “escondido”
a la mirada siempre tentada de idolatrar aquello en lo cual se fija. Por esto
solo l1a escucha puede dar acceso a Dios. Es constitutiva del acontecimiento
singular, del encuentro que sobreviene, imprevisible e inasible. “ Escuchar,
escribia Roland Barthes, es el verbo evangélico por excelencia: la escucha de
la palabra divina conduce a la fe, porque por esta escucha el hombre es religado
con Dios.”

Si la relacion entre el creyente est4 basada en la Palabra, se compren-
de que Lutero haya hecho tanto para que en lo sucesivo la lengua materna
fuera utilizada en la liturgia. Escribfa en 1523, en una carta a Spalatin: “Tengo
la intenci6n, a ejemplo de los profetas y de los antiguos Padres de la Iglesia,
de crear poemas alemanes para el pueblo, es decir, cdnticos espirituales, a fin
de que al Palabra de Dios permanezca entre ellos gracias al canto. Escribfa
también:

Hay que poner en relieve que cantar y hablar son dos cosas distin-
tas, que salmodiar o decir un salmo no constituyen mds que un conocimien-
to 0 una ensefianza intelectuales. Pero cuando se les agrega la voz, se ob-
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tiene el canto, y la voz es sentimiento [affectus]. Por lo mismo que el Verbo

es intelecto, la voz revela intrinsecamente el sentimiento. Por eso el salmo
97 (Ps. 98, 5 sq.) dice: “Tocad la citara para el Sefior junto con las trom-
petas, al sonido del corno”, es decir: proclamad el Evangelio con senti-
miento y publicamente.

La distinci6n hecha aquf entre “conocimiento” 0 “ensefianza intelec-
tual” y “sentimiento” es fundamental; la inteligencia y el coraz6n son el uno
y el otro requeridos para la proclamacién del Evangelio. Esta exigencia ha
marcado el espiritu en el que Lutero ha traducido la Biblia: €l queria, por una
parte, volver inteligible 1a Palabra, y por otra, hacer que s mantuviera hasta
el fondo del coraz6n.

La lengua, decia, debe estar fundida, surgiente, de tal manera que
el espiritu se eleve sobre ella como una espuma y las palabras vivan, ten-
gan manos y pies, y el cuerpo entero viva y todos los miembros quieran
participar de la vida, es decir plenamente en el Espiritu y en la Verdad de
Dios. Entonces la frase tendrd la pureza del fuego, de la luz y de la vida.

Identificada con el ritmo nacido de la respiracion, la lengua estd aqui
admirablemente concebida, lejos de toda cristalizacién conceptual, en las fuen-
tes mismas de la vocalizacién, es decir de su realidad carnal.

Este sentido de la lengua ha conducido a Lutero a ver en la misica
“el instrumento del ministerio del Espiritu”. Gracias a ella, “la voz viviente del
Evangelio” desciende hasta el fondo del coraz6n humano para suscitar en €I,
a partir “de los sentimientos, de los impulsos y de las pasiones”, una res-
puesta que pueda ser escuchada por Dios, segin las palabras del Canrar de
los Cantares, como “voz de la esposa”. Si la miisica cumple una funcién
cultual, es dirigida por Lutero m4s al individuo, a su “corazén” en el que ella
introduce el principio espiritual por excelencia -el “primer principio”- la Pala-
bra de Dios.

Asi es 1a misica de Juan Sebastidn Bach. La audicién de su misica,
como la de la Palabra, requiere ella también, y por las mismas razones, de la
inteligencia y del coraz6n. M4s precisamente atn, hay que decir que la audi-
cién de la misica de Bach, haciendo pasar del plano de la inteligencia al del
coraz6n, desarrolla un movimiento de interiorizacién. Gracias a ella, el texto
atraviesa hacia el contexto, es decir hacia el coraz6n, hasta repercutir en el

cuerpo.

Bach recogié este tipo de audicioén de su propia tradicién religiosa.
Pero su oido musical fue marcado también por la frecuentacién asidua y la
asimilacién de los diferentes estilos que recibi6 de su tradicién musical. Por
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lo tanto es iluminante remarcar que esas grandes corrientes estilisticas apor-
taban cada una un acento particular en lo tocante a la relacién de la misica
con la inteligencia y el corazén. Tanto del stilo antico como del stilo moder-
no. Sabemos que el primero hundfa sus raices en la Edad Media y habia cul-
minado en la polifonfa franco-flamenca de los siglos XV y XVI, aquella que
nos dono las paginas inmortales de un Dufay, de un Ockeghem o de un Josquin
des Pres. La miisica era entonces considerada como la ciencia por excelencia
en cuanto a las proporciones. El stilo antico tendfa hacia la abstraccién pri-
vilegiando el polo inteligible de 1a misica. La emocién no estaba ausente en
esto, pero este estilo estaba habitado por la voluntad de encaminar el alma
de las cosas visibles a las cosas invisibles, por la via anagégica de los nime-
ros, via de unificacion y de pacificacién interior en la linea del De musica de
Agustin. Este estilo sometia el texto a la misica, a punto tal que las palabras
se tornaban ininteligibles en los arabescos de los hébiles contrapuntos. Por
reaccion, el stilo moderno cuyas nuevas exigencias formul6 Monteverdi, per-
cibia la importancia de la palabra y ponia el acento en el polo afectivo de la
misica comprendiendo que ella puede representar los sentimientos que ex-
presa el texto. Pasando del stilo antico al stilo moderno, se pasaba asi de un
arte combinatorio a un arte expresivo.

Por otra parte, Bach reencontr6 estos mismos acentos en las tradi-
ciones musicales de Alemania del Norte , con misicos tales como Buxtehude,
Reinken o Boehm, y de Alemania del Centro con un Pachelbel o un Scheidt.
La escuela del Norte se caracterizaba por su imaginacion despierta, a veces
inquieta pero siempre profundamente fantasiosa, arriesgidndose en la inven-
cién formal, la virtuosidad instrumental y los colores armdnicos contrasta-
dos. La escuela del Norte y del Sur, por el contrario, buscaba la pureza del
dibujo contrapuntistico y la claridad en el plano formal. Por otra parte las
exigencias luteranas sensibles en el estilo de esta escuela del Centro impe-
dian llevar la atenci6n a la objetividad de la Palabra, cuyo vector autorizado
es la melodfa coral. Por esta razon, Pachebel no modific6 nunca una nota de
la melodia de un coral, por respeto a la Palabra que simbolizaba.

Escuchando las grandes corrientes estilisticas que Bach recibi6 de
su tradicién musical, se escuchardn miisicas mas inclinadas hacia.la inteligi-
bilidad de las arquitecturas sonoras hibilmente construidas, o hacia la expre-
sién de los sentimientos que actian en el corazén. Se podrén escuchar my-
sicas que, desde el punto de vista religioso, son mas respetuosas de la.radlcal
alteridad de la Palabra de Dios en su objetividad, o por el contrario, mas
volcadas a la expresion de la resonancia de esta Palabra en el corazén del
que la escucha.
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