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Arquitectura y espacio
de culto, hoy

por Alberto G. Bellucci, arq.*

“¢Como recompensara Dios a los que construyen
para El con tanta piedad, alegria y devocién?
Los incorporara como si fueran piedras vivientes
asu edificio espiritual, hacia el que se dirigen
los que estén inspirados por la fe, sostentidos
por la esperanza y unidos por la caridad”

San Agustin

El objetivo del presente ensayo es reflexionar sobre las ca-
racteristicas propias del espacio de culto contemporéneo, y sobre
como esas caracteristicas deben comunicar eficazmente el espiri-
tu cristiano a las puertas de un nuevo milenio.

Laintencién es abrirlo a la reflexién de los dos grupos de res-
ponsables de la construccién de nuevas iglesias: los sacerdotes y
laicos llamados a promoverlas y los arquitectos, disefiadores y ar-
tistas encargados de darles forma. Ambos grupos protagonizan la
gestacién y participan en el alumbramiento dela obra, y entre am-
bos se dividiran los derechos y deberes propios de toda paternidad
responsable; es conveniente por eso que el didlogo se instale des-
de el comienzo sobre bases comunes! . El acercamiento de territo-
rios y saberes entre comitente y proyectista —antafio tan proxi-
mo y tan fértil— vuelve a hacerse hoy indispensable. Sacerdote y
arquitecto deben reaprender a caminar juntos el itinerario que
une el designio con el disefio. Si se requiere una recomendacién

* Alberto Belucci, arquitecto, casado, 4 hijos. Profesor de Historia de la Arquitectura de
la Fac. de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires y de Apreciacién Estética en
la Universidad de San Andrés. Director del Museo de Arte Decorativo. Autor de numero-
sas publicaciones.

! Anoto, en ese sentido, la integracién ejemplar habida entre el P. Couturier y Le Corbu-
sier, en el caso del convento dominico de La Tourette; el P. Fidel Moreno y los args, Ca-
veri y Ellis, en el caso de N. Sra.de Fé4tima, en Martinez; el P. Horacio Varela y el artis-
la Jorge Estomba, en el caso de Nstra. Sra de la Rébida, actualmente en construccién
material y espiritual en la Capital, y la que me tocé mantener con Mons. Eugenio Paglia- -
rani para Santo Domingo de Guzmadn, en Acassuso. Claro que conozco de ofdas y he ex-
perimentado casos negativos que prefiero reservar.
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Arquitectura y espacio de culto, hoy Alberto G. Bellucci

ma4s importante que la mia en ese sentido, escuchemos las pala-
bras de Pablo VI a los artistas: “Si nos faltara vuestro auxilio, el
ministerio resultaria balbuciente e incierto, tgndria necesidad de
realizar un esfuerzo y hacerse él mismo artistico, mas aun, llegar
a ser profético. Para alcanzar la fuerza de la expresién liricade la
belleza intuitiva tendria necesidad de hacer coincidir el sacerdo-

cio con el arte.”

En un orden mas general, escrutar el signo de los tiempos y
operar desde sus raices es unimperativo comun al artista y al cris-
tiano: uno y otro son peregrinos de lo absoluto. Expresar el pre-
sente epocal es penetrar en el hacerse mismo de la historia, es ser
testigo y protagonista al mismo tiempo del ir naciendo y murien-
do sin pausa, es poder dar forma a la perennidad de lo fugitivo”.
Por eso mismo, artista y cristiano a la vez, “fiel a su genio, debe
trabajar para lograr algo que no acierta a comprender con clari-
dad, pero que le impone un deber por el que sera juzgado. Y todo
esto, entiéndase bien, sin convertirse en un predicador sino en un
vigia que espia los signos de la aurora apocaliptica que tiene que
llegar pero que tarda y se hace desear”.?

Esto es de aplicacién directa a la arquitectura, en tanto
categoria artistica que, si bien no puede considerarse arte puro,
se sitiia por derecho propioy por su misma etimologia mas all4 de
las distintas actividades artesanales, en la convergencia de las
demas artes visuales. En el caso especifico de la arquitectura re-
ligiosa —y conste que me circunscribo aqui a la construccién de
iglesias— podemos hablar con propiedad de una cualidad sacra-
mental e incluso salvifica de la arquitectura, dado el hecho con-
creto de participar —ser parte— en la comunicacién de la Gracia
a los hermanos.

Para cualquier arquitecto creyente, proyectar una iglesia
representa la culminacién de su trabajo profesional. Edificar la
casa de Dios entre los hombres comporta un honor que sélo esta
a la altura del riesgo que lo acompaia. El arquitecto debe poner
en juego toda laidoneidad de su profesién, la habilidad de su oficio
y el poder de su imaginacién. Pero ante todo y sobre todo debe
abrirse en humildad a la voz del Espiritu que a través de su obra
tendréd que manifestarse? . Esta actitud es fundamental para to-

2 Alocucion de S. S. Pablo VI a los artistas, 7-5-1964 (L’Osservatore Romano 26-5-64).

3 J.L. Duhourgq, “Arte y religiosidad en Buenos Aires”, en “Arte Religioso en Bs. As.”, Mu-
sco Nacional de Arte Decorativo. Ed. Gaglianone Bs.As. 1992.

1“Esto equivale a situarlo en un plano ético bien definido, y en efecto, debe ser décil y hu-
milde para poder desempenar el papel que se le conffa, para reconocer que no es €l el que

40



Alberto G. Bellucci Arquitectura y espacio de culto, hoy

dos cuantos intervienen en la conformacién del espacio sagrado.
El arquitecto, el artesano o el artista no pueden per se convocar lo
sagrado, que es una cualidad independiente y anterior a sus pro-
ducciones, pero es a través de esas producciones —imagen, ambi-
to, paisaje— que lo sagrado puede ser intuido y experimentado
por el hombre comun. Para ello es fundamental inaugurar la
tarea proyectual con la misma actitud de apertura y entrega de
Samuel en medio de 1a noche y de la Virgen en la mafiana de la
Anunciacién, la tinica que previene el desvio hacia si mismo.
Actitud que no garantiza la bondad del proyecto que sobrevendra
pero que asegura que la casa del Sefior no nazca reducida a la
medida de nuestros propios y pequefios discursos de superficie.
Esta es la primera ventana que debe abrirse sobre el proyecto de
una iglesia.

Los componentes objetivos del diseno

Este ensayo no quiere ser un compendio de normas y medi-
das ni ocuparse de aquello que cualquier proyectista, en funciéon
del conocimiento técnico de su oficio y de surespeto por las restric-
ciones reglamentarias est4 en condiciones y tiene la obligacién de
disefiar. En el caso de unaiglesia ese nivel de disefio se correspon-
de, en todo caso, con el escueto programa de necesidades que ex-
pone el Misal Romano: “El pueblo de Dios, que se retine en la Mi-
sa, tiene una ordenacién coherente y jerdrquica que se expresa
por los diversos ministerios y acciones en las distintas partes de
la celebracién. Por lo tanto es necesario que la disposicién gene-
ral del templo, en cierto modo, evoque la asamblea congregada,
permita la colocacién ordenada de todos y favorezca la correcta
ejecucién de cada una de las funciones” Esta definicién impone
la necesidad de lograr un 4mbito que posibilite la participacién de
todos y cada uno de los fieles en los actos litiirgicos. Quede bien en
claro, no se exige la visién y audicién perfectas y el confort am-
biental que se pide a una sala de espectaculos, sino la adecuacién
general para poder vivir y participar en una asamblea religiosa.

conduce sino que se lo ha convocado a dejarse conducir él primero para luego llegar a ser
profeta del Otro; no hablars de sf sino que prestard su voz para que el Espfritu ordena-
dor realice por su intermedio los milagros de la Unidad. Esto quiere decir que en él, con
mé4s razén que en otros semejantes, no se podra separar el quehacer artistico de la inte-
gridad moral, y en una palabra, que su arte implica més una vocacién que una profesién.
Es su verdadera estatura la que esta en juego, porque si bien es autor, no menos es obra

del arte que lo consagra “ J:L: Duhourg, op.cit.
5 Normas Generales del Misal Romano, n.257.
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En palabras de M.D. Phlippe “(la arquitectura) es un instrumen-
to que exige estar adaptada a fines particulares, que son los de 1a
comunidad humana; si el instrumento rechaza tal adaptacién se
convierte rdpidamente en un obstdculo y puede, por ese mismo
hecho, modificar el comportamiento vital buscado e impedirle
lograr su objeto. Esto es mas evidente atin en el caso de la arqui-
tecturareligiosa, la del templo, de la iglesia. El templo est4 al ser-
vicio de una funcién religiosa cuyo ejercicio debe permitir para
poder salvaguardarla. Tiene que ser un instrumento lo m4s adap-
tado posible ala vida comunitaria religiosa, a la oracién y a la ado-
racién. Para hacer posible ese instrumento es necesario conocer
esas actividades por préctica y experiencia propias; de otro modo
el arquitecto permanecer4 siempre extrafio a su obra”.

La correcién en este nivel de proyecto posibilita la generacién
de un marco habitable, y de una aptitud funcional sin los cuales
no existe lamisma cualidad de arquitectura. Esto es lo mismo que
se pide en una escuela, unafabrica o una vivienda: estabilidad, es-
tructura, correccion en dimensiones, ubicaciones y distancias, cu-
bajes de aire, anchos accesos, niveles de intensidad luminosa, de
visibilidad y confort, aislacién térmica e hidréfuga, facil manteni-
miento. En el caso de una iglesia el disefio debera solucionar es-
pecificamente, ademas la relacién de integracién y jeraquizacién
de cada uno de los centros fisicos que son el sustento de los actos
litargicos: la nave con sus capacidades y desplazamientos; el
presbiterio, con el centro sacrificial del altar, el ambén de la
Palabra y la sede del celebrante; el lugar del Sagrario, reserva
eucaristica; los &mbitos del Bautismo y la Reconciliacién; la pro-
ximidad de la sacristia, la presencia emblematica de la cruz, las
caracteristicas deseables y posibles del atrio exterior.

Estos son componentes objetivos que deben ser explicita-
mente establecidos en el programa y respetados en el disefio; to-
do esto pertenece al territorio de lo normativo, a la letra de la ley,
al terreno de lo necesario para el culto y al manejo del oficio y el
arte del disefio, es decir una ética insoslayable de la construccién.
Hasta aqui podemos conseguir unaiglesia que funcione correcta-
mente, e incluso una muy buena iglesia, tal como podemos lograr
una arquitectura decente por el mero cumplimiento de las regla-
mentaciones del cédigo de la edificacién y un minimo de imagina-
cién. Pero de ninguna manera podemos asegurar que ese nivel de
disefio baste para alcanzar a transmitir todavia la intuicién de lo

6 M.D:Philippe, “L’activité artistique. Philosophie du faire”. Ed. Beauchesne, Paris, 1970.
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sagrado. Luis Barragdn, el gran arquitecto mexicano, llegé a de-
cir: “Como todos los elementos materiales que utiliza la Iglesia
Catodlica, el edificio no es esencial para la vida de la Iglesia. Si es-
to se olvidalas iglesias rapidamente corren el peligro de empezar
y terminar en si mismas”:” Es que la arquitectura sélo se encuen-
tra consigo misma en el punto en que, respetando su fin préactico,
se convierte en forma bella y es capaz de expresar lo absoluto has-
ta el extremo de hacer olvidar el fin practico por el cual, precisa-
mente, nacio.

Por eso conviene que demos un paso més —o un paso atrés,
segun viene la argumentacién de nuestro discurso— y considere-
mos el sentido de la sacralidad y la naturaleza de los elementos
que desde el disefio mismo pueden expresar mas adecuadamen-
te para un cristiano de nuestra época la realidad de lo sagrado.

Lugar sagrado e iglesia

La caracteristica primordial del espacio religioso, en tanto
dmbito de manifestacién de la Divinidad, es la sacralidad. Esta
sacralidad se caracteriza por la presencia del mysterium tremen-
dum et fascinans, 0 —como escribe Rudolf Otto— por “un mas alla
de la comprensién humana que aterroriza y seduce al mismo
tiempo™. Desde la fe el hombre reconoce la existencia de lo sa-
grado y lo experimenta como presencia misteriosa e inocultable,
como revelacién de lo definitivamente Otro.

Por eso “lo sacro resplandece con un brillo absoluto, ante el
cual todo se apaga y ante el que todos los otros valores parecen
oscuros y deficientes, es decir profanos. .. No es simplemente un
valor superior a los demas, sino que posee una plenitud, una dig-
nidad y una eficacia que, como todo lo divino y trascendente, sé-
lo es comprensible por imdgenes analégicas™ .

Ahora bien, toda manifestacion de lo sacro implica la accién
de un poder trascendente que penetra y consagra el recinto, un
objeto, el lugar. Dentro de la habitualidad procesal de cada reli-
gién, la consagracion es la declaracién formal que instituye la
sacralidad de un espacio de culto. Esta consagracién hace que el
lugar sagrado quede para siempre “mas all4” de todo otro lugar,
del mismo modo que el creyente “es de este mundo sin serlo com-

" Entrevista publ. en “Luis Barragén, clésico del silencio”, col. Somosur, Escala, Bogot4,
1989.

8 R. Otto, “Lo santo”, Madrid, 1925.

9 J. Plazaola Artola, “Lo sagrado”, Correo UNESCO, Paris, nov. 1990.
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pletamente”. Lo sagrado se instala asi dentro del mundo visible
pero no se confunde con él; siempre mantiene una cualidad de
inaccesible e inviolable que lo separa de lo cotidiano, de lo habi-
tual.

El templo como casa de Dios y el hombre como templo del
Espiritu, son, desde Cristo, dos &mbitos sagrados de anéaloga tras-
cendencia, ya que en ambos se manifiesta la Divinidad de forma
expresa, constante y personal. Esta doble y simultdnea pertenen-
cia al mundo concreto de lo visible y al mundo de lo sobrenatural
envuelve y distingue tanto a la arquitectura cuanto al hombre
cristianos.

Apoyéandose més en el modelo contemporaneo de la sinago-
ga que en el del santuario mosaico el Cristianismo convirtié el
templum (edificio) en ecclesia (asamblea) y lo estableci6 definiti-
vamente como recinto de culto colectivo. El rito catélico para la
consagraciéon de iglesias utiliza todavia la exclamacién de Jacob
en Betel: “Qué temible es este lugar! Es nada menos que la casa
de Dios y la puerta del cielo” (Gen. 28,17). Pero el sentido que se
le agrega es el de la casa del pueblo de Dios, porque en ella se re-
editan, en participacién colectiva, los misterios que un dia suce-
dieron en el salén de la Ultima Cena y en el Monte Calvario.

No esta de més insistir en que el hecho de la Encarnacién del
Verbo —o sealarealidad de Dios-hombre—, al conjugar misterio-
samente inmanencia y trascendencia, lo visible con lo invisible,
instalé una naturaleza absolutamente novedosa y tinica para el
espacio sagrado cristiano!® . Un misterio que no tiende a separar
sino a comunicar. “Donde se reinan dos o tres en mi nombre, alli
estaré Yo en medio de ellos”, dice el Sefior. No sélo, entonces, el
misterio de lo indescifrable de Dios sino también, e inseparable de
él, el ministerio de la comunién de los santos!! . De un modo bas-
tante mas prosaico y redundante, la definicién del derecho Cané-

10“Esta doble y simultdnea pertenencia al mundo concreto de lo visible y al mundo abs-
tracto de lo invisible distingue tanto el espacio litiirgico como la condicién peculiar del
hombre de fe.,. . por lo tanto el espacio litiirgico cristiano deber4 expresar en una iinica
realidad, a la vez la omnipotencia de Dios y la pequeiiez del hombre, 1a humildad de la En-
carnaciény e]ip()der absoluto del Creador, la gloria de la resurreccién y el poder de la cruz:
en iltima instancia deberé ser -a imagen del Verbo encarnado- lugar de encuentro entre
lo divino y lo humano”. Lincamientos generales para la construccién de iglesias, Doc. int.
Diécesis de San Isidro, 1988.

11 “Espacio sacro es el &mbito liturgico de todo recinto dedicado al sacrificio sacramental
eucarfstico. Es 4mbito ritual de la renovacién del Misterio de la Santa Cruz, y es &émbito
del banquete. . .4mbito sacro -del sacrificio- y del convivio cristianos.” D. Renaudiére de
Paulis OD, recomendaciones al arq. Alberto Alfaro para un proyecto de iglesia, 1986; ma-
nuscrito facilitado por el destinatario.
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nico es clara al respecto: “Por iglesia se entiende un edificio sagra-
do destinado al culto divino, al que los fieles tienen derecho de en-
trar para la celebracién, sobre todo publica, del culto divino”'2.

Desde el Cristianismo el sancta sanctorum es un espacio compar-
tido entre Dios y los hombres.

Digresion primera: lo sagrado en la iglesia oriental

Dentro del amplio espectro de la sociedad cristiana, la tradi-
cion oriental parece haber mantenido un contacto més explicito
con las representaciones de lo trascendente y del misterio, y ha
tratado de potenciar esa comunicacién en sus espacios y en su li-
turgia por via de lo hieratico, lo distante, lo excluyente. Tal como
lo describe Romano Guardini a propésito de las im4genes bizan-
tinas, en ellas “se hace perceptible lo tremendum, lo inaccesible,
lo gloriosamente temible. . . Prohibe toda forma de escape y orde-
na al hombre en actitud sacral de criatura. Por ser sagrada ella
misma, sacraliza al que se acerca, o lo rechaza. Por ser lejana, se-
fiala su sitio al que entra. Efecttia ordenacién”!3. Del mismo mo-
do el edificio de la iglesia oriental primitiva, prolongado a través
del cristianismo ortodoxo, expresa lo inefable del misterio divino
por via de un cortejo de pantallas que siguen marcando m4s bien
la separacién de Dios que su proximidad con el hombre. Sea por
la interdiccién absoluta de contacto visual o tactil —Arco de la
Alianza, iconostasis—, o sea por la prohibicién de la representa-
cién figurativa de la Divinidad y sus creaturas —como entre los
judios y musulmanes—, los espacios sagrados y la imagineria
orientales privilegiaron las referencias a la condicién de lejania
infinita entre el Creador y lo creado, a la cesura sustancial entre
lo divino y lo humano.

Estas manifestaciones de inaccesibilidad de lo sagrado cons-
tituyen una legitima prolongacién religiosa y cultural de las teo-
fanias biblicas de la zarza ardiente y del trueno aterrador del Si-
nai: “El pueblo no se atrevera a subir la montafa porque T se lo
prohibiste cuando ordenaste poner un limite alrededor de ella y
la declaraste sagrada “ (Exodo 19.23). Consecuente con tal impo-
sicién histérica la arquitectura oriental ha seguido fiel, ante todo
y sobre todo, a la representacién analégica de la majestad incon-
movible de Dios y del orden sagrado del Cosmos creado por El.

12 Codigo de Derecho Canénico (CDC), 1214.

13R. Guardini “Imagen de culto e imagen de devocién”, en “La esencia de la obra de arte”,
Ed.Guadarrama, Madrid, 1960.
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“Asi dice Yahvéh: el Cielo es mi trono y la tierra mi escabel; que
casa podrias construirme?” (Isaias, 66.1).

Digresion segunda: caracterizacion
de la iglesia occidental

Una historia paralela de diecinueve siglos, tendida desde las
catacumbas romanas hasta nuestros dias, ha ido fijando la orga-
nizacién litargica y la distribucién espacial de la iglesias cristia-
nas de Occidente.

Derivada de su origen grecorromano, la cultura occidental, a
diferencia de la oriental, suele estar siempre mas cerca de la pra-
xis que de la ascesis y se inclina a favorecer las experiencias
religiosas “en horizontal”, 1a evangelizacién a través de la Huma-
nidad de Cristo hermano y las pastorales explicitables en los
ambitos concretos de la vida cotidiana. Esta aproximacién cultu-
ral de Occidente tiene su correlato en la forma peculiar de comu-
nicar y experimentar lo sagrado del lugar de culto. “El misterio
del hombre sélo se esclarece en el misterio del Verbo encarnado...
Cristo manifiesta plenamente al hombre el propio hombre y le
descubre la sublimidad de su vocacién™*. Una perspectiva religio-
sa que deriva de paradigmas culturales m4s cercanos al Beau
Dieuy al Buen Pastor que al Pantocrator, m4s afines a la Navi-
dad que a la Epifania, y si se me permite, méas préoximos al dolor
humano del Viernes Santo que al triunfo irracional de la Resu-
rreccién. Quizas por pretender descubrir la Causa a través de sus
efectos y por querer experimentar lo Divino a través de lo huma-
no. Para el cristiano occidental resulta de mejor aplicacién la ca-
racterizacién que propone Romano Guardini: “Dios es Aquel que
da grandisima importancia al destino humano. No es el Dios del
Universo, el Dios astronémico, sino mas bien algo m4s, ya que to-
do eso se reduce a ser el trono de su gloria. . . Es el Dios de los co-
razones”.!®

La historia del disefio de iglesias en Occidente es mucho més
rica en evolucién tedrica y practica que las orientales y ha inclui-
do discusiones significativas, densas de contenido sobre la nece-
saria relacién entre la expresién de la realidad de lo sagrado y el
uso participativo de los fieles. Para los primeros cristianos el
mandato consistia simplemente en repetir la accién eucaristica

14 “Gaudium et Spes”, 22-10.

15R. Guardini, “Der Herr” Cap. V, Ed. F. Schéningh, Paderborn, 1980. Vers. cast. “El Se-
nor”, Ed. Librerfa Emmanuel, Bs. As. 1986 )
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que Cristo habia ordenado celebrar. El culto cristiano era esen-
cialmente memorial y para ello no se necesitaban ni se podian
construir edificios especiales, al menos en los dos primeros siglos
de la Roma imperial. Los misioneros celtas del siglos VII —y tan-
tos otros que los sucedieron en todos los continentes— reunian a
los fieles en circulo alrededor del centro, marcado por la cruzy el
pan. Mucho maés tarde, cuando fue necesario consolidar en Occi-
dente laiglesia como espacio litiirgico central de una sociedad de-
finitivamente cristiana, se fueron abriendo sucesivas discusiones
sobre las ventajas relativas de 1a planta central en relacién con la
longitudinal, entre la persistencia de tipologias vernaculas fren-
te a la necesaria unificacién litirgica, entre magnificos (como
Pedro el Venerable o el abad Suger) y depurados (como San Ber-
nardo), entre imagineros e iconoclastas, etc. Recién a mediados
del siglo XVI, con el triunfo de la planta longitudinal, 1a fusién de
las capillas laterales dentro de la nave central y las disposiciones
normativas del Concilio de Trento se consolidé el tipo de iglesia
que seguiria con pocas variantes —y escasa vitalidad, hay que re-
conocerlo— hasta mediados del siglo XX,

S1 bien se registran importantes ejemplos de renovacién en
el disefio de iglesias, sobre todo en Alemania de fines de los afios
veinte!®, fue a partir del Concilio Vaticano II (1962-65) cuando se
volvieron a abrir alternativas significativas en el esquema tipo-
l6gico existente. La reubicacién del celebrante de cara al pueblo,
el uso de las lenguas vernaculas, la mayor participacién funcio-
nal de los laicos, la mejor distincién entre las liturgias de la Eu-
caristia y la Palabra y la redistribucién de los Ambitos de la Re-
conciliacién y el Bautismo, son algunos de los elementos més
importantes que impulsaron la renovacién del disefio de los espa-
cios de culto a partir de los afios sesental”.

Treinta afios han pasado desde entonces y todavia los esque-
mas de adecuacién entre liturgia y arquitectura siguen evolucio-
nando. Indicios de bisqueda que son indicadores de juventud y

'8 Podemos citar, por ejemplo, las iglesias de Rudolf Schwarz en Aachen (Corpus Chris-
ti, 1928) y Leversbach (San Alberto, 1932), las dos evanglélicas de Otto Bartning en Es-
sen (1928/30) y las de Dominikus Bshm en Norderney y Kéln-Riehl (ambas 1930).
Schwarz y Bshm, especialmente, trataron de unir la prédica de Romano Guardini con la
poética austera del movimiento moderno.

' Las nuevas disposiciones conciliares, sin embargo, estuvieron inmediatamente prece-
didas por varios disefios arquitecténicos que actuaron a modo de puntas de la‘nza experi-
mentales, tales como la iglesia benedictina de San Juan Bautista en (}ollegevﬂle, Mmr}e-
sota, de Marcel Breuer y Hamilton Smith. En nuestro pafs podemos citar el caso paradig-
mético de Nuestra Sefiora de F4tima, en Martinez, proyectada en 1955. Ver nota 1.
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que han hecho de la arquitectura religiosa de nuestro tiempo ung
de los escasos territorios de frescura en medio de un arte y una cyl-

tura de postrimerias’® .
La expresion de lo sagrado a través del diseiio

Hasta aqui hemos ido considerando ciertos topicos generales
que refieren a la condicién de la iglesia como lugar de manifes-
tacion de lo sagrado y de administracion litdrgica, y hemos hechg
referencia a la existencia de constantes culturales que parecen
privilegiar diferentes imdgenes de lo sagrado en la historia del
cristianismo oriental y occidental. Todo esto con el propésito de
allanar los caminos del proyecto de las nuevas iglesias que debe-
ran levantarse en el umbral del tercer milenio, alli donde muchos
optimistas creen ver el ocaso de los grandes relatos y la aurora de
la edad de Acuario y donde muchos pesimistas predicen, en cam-
bio, la conflagracién definitiva y la hecatombe del sistema ecolé-
gico. Fin de la historia y de la religién para unos, fin del hombre
y del mundo para otros.

Es en medio de este contexto complejo o contradictorio don-
de deben sembrarse palabras claras y simbolos entendibles para
hablar a los hombres de Dios. En este orden de argumentacién
surge una primera observacién para el disefio: no sobreactuar el
misterio. El cristiano vive el misterio como una realidad personal
y continua, no como un especticulo prefabricado. Un afecto mu-
cho més que un efecto. Recordemos que para el creyente una me-
sa vy una féormula sacramental recitada sobre una oblea de pan
blanco y una copa de vino bastan para reeditar cada dia el miste-
rio de la Eucaristia. “Haced esto en memoria mia”, ése es el mis-
terio. La revelacién del misterio y la trascendencia sagrada deben
apoyarse legitimamente por via de sugerencias leves y sencillas,
como suelen ser leves y sencillos los soplos del Espiritu. La misién
del arquitecto es apenas “abrir una brecha en la profanidad del
mundo para que la Belleza introduzca a sus convidados en el
circulo de lo sagrado como en un templo en que el silencio habi-
ta. . . para que pueda surgir en el centro de ese vacio la palabra

y manifestarse la figura sin contornos del Otro en una experien-

cia cuasi mistica”.!®

18 A Bellucci, “La pardbola posmoderna en la arquitectura y la cultura” . Criterio n. 2050,
junio 1990.
19 J L. Duhourq, op.cit.
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Desde el fondo de la historia Platén nos recuerda que las
apariencias de lo que percibimos nos hacen entrever la Realidad
de la que somos parte. Con més razén atin la esencia de lo sagra-
do solo puede ser transmitida por im4genes analégicas, como
recordaba Guardini. En ese sentido, creo que las mejores repre-
sentaciones de la realidad trascendente siguen siendo los signos
que reflejan la continuidad de la vida y del orden de la Creacién,
la percepcion de geometrias simples, la frescura cristalina del
agua o de un retazo de cielo, la vitalidad de un arbol frondoso, la

presencia de una luz rasante o incierta, la fuerza de una textura
natural.

Un paso m4s alld en la intencién de transmitir lo sagrado por
via del disefo cae facilmente en el capricho formal o decorativo.
Pienso en la desmesurada Catedral de Rio de Janeiro, de Oscar
Niemeyer, o en el mévil cilindirco de laminillas metélicas que ro-
dea el altar de la capilla circular del Kresge Auditorium, en Mas-
sachussets (arquitectura de Eeero Saarinen, mévil de Bertoia,
1953/56). También es ilustrativo el caso de Notre Dame du Haut,
de Le Corbusier, en Ronchamp. Esta famosa iglesia de peregrina-
ci6n, construida entre 1951 y 1954, ha dado lugar a muchas y di-
versas lecturas criticas, pero estrictamente considerada desde la
expresion de lo sagrado, hay que admitir que le sobran elementos
iconicos y que su simoblismo es al menos dudoso, al punto de in-
ducir a creer que el exceso de exteriorizaciones —leyendas, for-
mas, alusiones, colores— trata de suplir una intima desconfian-
za del proyectista. Remito al lector a la observacién ya citada del
profesor Philippe y dejo planteado un tema, ciertamente polémi-
co, a la consideracion de los teélogos y los sicélogos: ;Hasta dén-
de es posible proyectar la casa de un Dios en el que no se creey
el espacio de un culto del que no se participa?;Hasta dénde la fal-
ta de fe o de una verdadera disposicién de apertura espiritual pue-
den conducir a la mistificacién, aun inconsciente, de lo sagrado?

Trataré, en cambio, de presentar brevemente algiin marco
conceptual y los principales recursos de disefio a través de los cua-
les entiendo que puede resonar con mayor inmediatez esa presen-
cia de lo sagrado en la arquitectura.?®

La luz

Laluz natural es un material fundamental en el disefio de un
espacio sagrado: no sélo es el complemento de la masa construc-

20 A G. Bellucci, “Notas criticas sobre la arquitectura relisiosa.”. rev. “Suma” n.182, dic.
1982. Corresponde reconocer que en ese artfculo radica el germen del presente ensayo.
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tiva, espiritu que inunda la materia y le da vida, sino que es pa-
radigma y representacién universal de la Sabiduria y la Verdad
divinas.

La relacién dialéctica entre la luz y las sombras es el factor
apariencial que permite ver, medir, comprender y ubicarse en e]

mundo que nos rodea. La primera operacién de disefio del Crea-
dor consistié en separar la luz de las tinieblas.

Laincidencia de la luz, como concepto y como elemento pro-
yectual, fue muy importante en la formalizacién de la arquitectu-
rareligiosa de todos los tiempos. La ordenacién axial de la 1glesia
romanica segun el eje este-oeste asociaba a Cristo encarnado, re-
dentor y resucitado, con el recorrido del sol; més tarde, desde el
primer gético, la luz fue tomada como la representaciéon misma
del Sefior, verdad transparente y brillante. El abad Suger, a prin-
cipios del Siglo XII, anota: “Claret enim claris quod clare con-
copulatur, et quod perfundit lux nova, claret opus nobile. . .”.
Panofsky interpreta que estas palabras fueron escogidas deli-
beradamente de modo que se correspondieran en dos niveles de
significado diferentes. “Lux nova” refiere tanto a la nueva calidad
objetiva alcanzada por la arquitectura gotica de la isla de Fran-
cia cuanto a la claridad espiritual que ilumina el alma a traveés de
la luz-materia. “Incapaz de alcanzar la verdad sin la ayuda delo
que es material, el alma serd guiada por las luces verdaderas

(lumina vera) de los relieves resplandecientes, hasta la Luz Ver-
dadera (verum lumen) “,

En la militancia catélica del barroco postridentino, la luz
adquiere, en cambio, un protagonismo dramatico, decididamen-
te ilusionista y arrebatador. Venida desde las alturas remotas,
ese chorro flamigero que resbala por los marmoles los oros y las
fisonomias macilentas y extasiadas de los santos, es figura del
mismo resplandor que encandilé a Saulo camino de Damasco ydel
poder divino que lo derribé del caballo y lo condujo a la nueva fe.
La luz barroca no ilumina el entendimiento; lo sumerge anticipa-
damente en la vivencia del triunfo final.

La contracorriente desacralizadora no se hizo esperar: des-
de fines del s. XVIII hasta mediados del XX el racionalismo posi-
tivista impulsé la consagracién de las instituciones civiles y la
secularizacién de lo religioso. La Iglesia, contagiada de institucio-
nalidad, se atrincheré en una semaéntica nostalgiosa de revivals

21 E. Panofsky, “El significado de las artes visuales”. Ed. Infinito. Bs. As. 1970
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neoclasicos y neogéticos y los consolidé en tipologias méas o menos
convencionales, burocraticas. La luz natural sélo sirvié para
_alumbrar entonces —y apenas— los recintos de una liturgia le-
jana.

El replanteo actual del cardcter del espacio sagrado incluye
el de la luz natural como factor expresivo primordial de lo religio-
so. Para el disenador de un espacio sagrado la integracién de las
cualidades de lo opaco con lo transparente, de lo macizo con lo e-
téreo, de laluz con la sombra y el color, vuelve a ser una operacién
de re-creacion fundamental.

Si més arriba hicimos una critica dura al excesivo formalis-
mo de Ronchamp corresponde ahora reconocer el mérito de Le
Corbusier en el tratamiento poético de la luz, la penumbra y el
color en la ascética iglesia del convento dominico de La Tourette,
construido algunos anos més tarde en las afueras de Lyon. El tri-
ple lucernario que derrama la luz sobre los altares laterales qui-
zds, sea uno de los ejemplos més logrados de esta luz profunda,
que da relieve a las formas austeras y alegra suavemente los co-
lores saturados con que se han pintado las paredes de hormigén
en bruto. Es sabido cuanto influyé en el positivo resultado final el
prolongado y enriquecedor intercambio de ideas mantenido entre
el arquitecto y el padre Couturier, lo cual refuerza la exhortacién

inicial de este ensayo.

Muchas otras iglesias contempordneas han hecho de la luz
natural —y también de la artifical, en tanto continuidad de aque-
lla— un elemento importante de sugestién de lo sagrado. En un
caso apoyandose en el efecto dramdticamente cenital de la parro-
quia de San Cayetano, en Belgrano (Arq. Rodolfo Berbery, (1965/
68), que quizas deja sin argumento al resto del recinto; en otro me-
diante los pequefios puntos de atencién y los paiios traslucidos
que envuelven la blancura texturada de Nuestra Senora de Fati-
ma, en Martinez (Arq. Claudio Caveri y Eduardo Ellis, 1955/7), en
otros, en fin, mediante la iluminacién rasante sobre parametros
de ladrillo visto, como en Nuestra Sefiora de Atlantida, Uruguay
(Ing. Eladio Dieste) y San Marcos en Bjorkahagen, Estocolmo
(Arq, Sigur Lewerentz). Especialmente en estos dos ultimos ejem-
plos, asi como en la Capilla de las Capuchinas Sacramentarias, de
Barragén (1952/55) o en la iglesia de los bendictinos de Santiago
de Chile, de Guarda, la luz construye el recinto junto con la ma-
teria, en un juego inescindible de contrarios que resulta me-

tafora viva de la primera Creacién.
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—

La naturaleza

Hace treinta anos entré en la pequena capilla luterana de 15
Universidad finlandesa de Otaniemi, obra entoqceg flamante de
Kaija y Heikki Sirén. Acostumbrado a nuestros dbsides cerrados
con ventanales altos y generalmente traslicidos, fortalezas de 13
fe, me impresioné positivamente la enorme cabecera transpa-
rente que desplegaba detras del altar la visién libre del bosque de
pinos, verde brillante como me tocé verlo en vera.no,.bulboso de
nieve fresca segin lo muestran las fotografias del invierno. En e]
medio, encabezando el telon natural, una enorme cruz vacia (eso
es una lastima) abre sus brazos reuniendo en su gesto inmévil de
arbol el exterior con el interior, el cielo y la tierra.

La iglesia luterana tiende a ser un oratorio personal antes
que un espacio de liturgia comunitaria; eso explica que el paisa-
jenatural pueda desplegarse sin interferencias sobre los elemen-
tos deliberadamente minimos de la celebracién. Pero conozco
varios ejemplos catdlicos —y no incluyo memorables misas al aire
libre, en que la Presencia Divina podia sentirse al alcance de la
mano, como en el Tabor—donde unretazo de paisaje natural bien
ubicado actia como resonador inmediato del Creador. Anoto la
sugestion de los pafos verticales, que se abren de piso a techo so-
bre los abedules que rodean la citada iglesia sueca de Lewerentz,
el rincon florido detras del altar en la ampliacién de San Juan
Bosco, en San Isidro, proyectada por Juan Molinos,la fuente can-
tarina que alegra la capilla mejicana de Barragan. . . En el caso
de Santo Domingo de Guzmén, en Acassuso, propuse el germende
esa visién natural de cielo abierto —hoy ocupada parcialmente
por un olivo sacramental que potencia su sentido— mediante un
pano transparente detras de la imagen de la Virgen. Es para mi

una satisfaccién que ese pequeiio acento haya llegado a tomarse
como caracterizacién distintiva de la iglesia.

También el agua, elemento tan prefiado de simbolos y asocia-
ciones con lo sagrado, debiera ser revalorada en el proyecto de las
iglesias. No sélo desde el disefio del aguamanil sacramental y la
pila bautismal, sino como referencia polisémica de lo religioso.
Agua pura como circuito de gracia, como elemento de regenera-
Clén,'como. silencio musical, como flujr generoso que transparen-
teel Espiritu, todas ellas imagenes analégicas que religan criatu-
ray Creador a través del agua. En San Marcos, de Lewerentz, un
chorrq pluvial cae desde la cubierta de cobre hasta un cuenco es-
cultérico que la dirige a su vez hacia un desnivel del solado de la-
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drillos, frente ala entrada. Imposible no ver en ese ciruito una me-
tafora de la gracia. San Juan Criséstomo escribié que el agua es
figura de “muerte y de sepulcro, de vida y resurreccién. Cuando
hundimos la cabezaen el agua, como en una tumba, el hombre vie-
jose sumerge totalmente sepultado; cuando emergemos fuera del
agua, alli aparece el hombre nuevo”. En la fuente de las Capuchi-
nas las monjas preparan los arreglos florales entre cantos y ora-
ciones. Imposible no asociar esta imagen con el recuerdo del po-
zo de Jacob, del estanque milagroso de Siloé, del agua surgida de
la piedra del desierto. Luis Barragan, su autor comentaba: “en
mis jardines y en mis obras he tratado de hacer siempre posible
el inaudible y placido murmullo del silencio: en las fuentes el Si-
lencio canta”.

Quizds la naturaleza asi considerada —cielo, 4arbol, agua,
flor—norefiera ala Omnipotencia y ala Majestad de Dios de ma-
nera tan especifica como la luz, pero en cambio nos acerca més in-
mediatamente a la Belleza de su obra, y ala paz y a la alegria que
derivan de un Orden providente y armonioso.

El pintor sugiere un espacio, el escultor lo ocupa; el arquitec-
to lo encierra y al hacerlo crea un ambito artificial finito en me-
dio del ambito infinito de la naturaleza. Hacer coincidir la visién
de la creaciéon divina con la recreacién humana, los ritmos na-
turales con las formas arquitecténicas, contribuye a expresar de
modo directo la continuidad sagrada de la vida. Con la ventaja
adicional para el disefio que la naturaleza libremente expuesta
siempre lo protege del simulacro y la mistificacién.

Orden y proporcion

Llega a mis manos un apasionante trabajo de interpretacién
de la vieja iglesia romana de Santo Stefano Rotondo, elaborado
con una dedicacién y una perspicacia increibles?2. A lo largo de 80
paginas se suceden planos y gréficos de geometrias cada vez més
complejas, que nos cuentan cémo a través de este edificio del si-
glo V se comunica de manera insuperable la perfeccién de Dios. El
esquema centralizado, las doce puertas enfrentando en triadas,
los cuatro puntos cardinales, la coexistencia de la doble cruz grie-
ga con diversas interpretaciones de estrellas, la aplicacién cané--
nica del pleroma (144= 12 x 12) como niimero divino y del octégo-

22 S.Ritz SJ, “The Everlasting temple of Santo Stefano Rotondo in Roma/The New Jeru-
salem of the Book of Revelation”, Roma, ed.prim s/f.
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no como poligono perfecto, el cumplimiento de las esferas inscrip.-
tas segun las medidas biblicas, la exposicién de dos monogramasg
de Cristo, mas una serie de yuxtaposiciones armonicas que alu-
den a una presunta geometria celestial, todo ello es para el autor
la evidencia de una “creacién suprema, hecha para el pasado, el
presentey el futuro “. Respeto esta hermenéutica abrumadora pe-
ro confieso que no me emociona, quizas por no ser yo un orienta-
lista apto en mandalas o un erudito familiarizado con cabalas, ni
siquiera un estudioso de los nimeros biblicos. Acepto que en la
perfeccién geométrica podamos reconocer méas acabadamente la
perfeccién del Sefor, y que ésta ha sido una aproximacién con-
ceptual y formal de gran valor a lo largo de la historia de las re-
ligiones, pero creo que el misterio de la Divinidad es anterior y
superior tanto a Euclides como a Einstein. A esta altura esperono
escandalizar al lector adicto confesando que ni siquiera la propor-
ci6n que estudié Luca Pacioli me parece divina, aunque si suma-
mente armoniosa. Me ha fascinado, es verdad, leer “El nombre de
la rosa” como obra maestra de erudicién traviesa, pero su mismo
desarrollo demuestra, en clave de fantasia, lo poco que la traspo-
sicién geométrica del cosmos a la arquitectura afecta el entendi-
miento y la conducta solidaria de los hombres.

Tampoco halogrado conmoverme la definicién renacentista,
que reconozco geométricamente sublime, de Dios como “esfera in-
finita cuyo centro est4 en todas partes y su circunferencia en nin-
gun lugar” (entiendo que el responsable de medirla fue Nicolas de
Cusa). Prefiero sentir a Dios menos como autor del Ntimero que
como Sefior del Amor. O sea que no creo necesario, ni siquiera es-
pecialmente conveniente, proyectarla Casa de Dios en base a una

geometrizacién, incluso fascinante, que intente traducir el Orden
Universal.

Si queremos convocar la idea del Dios perfecto, mas que el
orden geométrico estricto (que siempre se reflejara en las exigen-
cias de coordinacién estructural, espacial y dimensional que ha-
cen de la iglesia-edificio un universo ordenado en si mismo), en-
tiendo que es importante lograr un espacio de armonia. Orden y
armonia son manifestaciones inseparables de la Divinidad, que
pueden relfejarse en términos humanos no necesariamente ata-
dos a un sistema geométrico puro. Ahorabien, la armonia es siem-
pre un asunto de proporciones pero también es asunto de conven-
cién. Existe una armonia clésica en la musica y una proporcién
. arménica privilegiada por las artes visuales y la arquitectura:

ambas tienen su fundamento matematico y suelen ser gratifican-
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tes al ojo y al oido, pero no constituyen sistemas de validez cultu-
ral universal. Le Corbusier acusa su encandilamiento con las pro-
porciones armoénicas del clasicismo, pero entre lineas plantea
adecuadamente el problema de restablecer la armonia como pa-
radigma ordenador: “Frente a la arquitectura, la sensacién se da-
ra por lamedida de las distancias, las dimensiones, la alturas, los
volumenes: matematica que tiene una llave que da lugar (ono) a
la unidad. . . Esta llave de la arquitectura, la proporcion, se ha
perdido, olvidado. Ella, que en ciertas épocas era todo y guiaba
hasta los mismos misterios, no es hoy pensada, no preocupa a na-
die, se la ha abandonado”?. En el fondo Le Corbusier est4 pensan-
do en un nuevo sistema arménico, el Modulor, que sera su méto-
do de traduccién dimensional de una proporcién mds humana?®-.
Nace asi una herramienta nueva, una propocién que sélo se ha-
rd peligrosa cuando se convierta en regla excluyente.

Creo que el espacio arménico de la iglesia actual debe prove-
nir de un diferente conjunto de ideas, menos intelectual —salvo
que proyectemos una iglesia exclusivamente para eruditos— pe-
ro mas sensitivo. El Orden no sélo es geometria sino, ante todo,
paz®®. Los espacios del culto deben promover la paz a través de la
serenidad y el sosiego interior. La parroquia de San Gabriel
Arcéngel, en Adrogué (Args. Mario Gonzalez y Raquel Addesso de
Gonzalez, 1967/79) tiene su altar como centro de una serie de es-
pirales logaritmicas, progesiones del nimero de oro, que van en-
lazando puntos y planos determinantes del espacio, en tanto un
cuadrado surgido del trazado de esas espirales y girado 45° con
respecto al acceso, simboliza arquitecténicamente la Tierra y sir-
ve de unificador espacial. Segtin sus autores “todas las esencias
de la naturaleza y del hombre inserto en ella, participan del Ser

23 Le Corbusier, “Mensaje a los estudiantes de arquitectura” Ed. Infinito, Bs. As.

*! Es oportuno hacer notar que Ronchamp est4 disefiada en base al Modulor y que a ese
sistema responde el dibujo de las juntas del solado interior de cemento. “Eso hizo posible
reducir el conjunto de dimensiones ridiculamente pequenas sin que el espectado llegue a

darse cuenta de ello” (W.Boesiger/H.Girsberger, “Le Corbusier 1910-65”, Verlag fiir Ar-
chitektur, Ziirich, 1967).

%% Sostiene A-E Chaigney en “Les principes de la science du beau” (en M.D Philippe, op.
cit) que “en su relacién con la Belleza la arquitectura corresponde al mundo inorgénico;
depende de las leyes geométricas de la forma pero, adem4s, debe expresar un pensamien-
to, aunque no por la manifestacién de la idea puray precisa, como hace la misica, sino de-
terminando en la persona que la contempla un estado que corresponda a cierto orden de
ideas”.

Adrede he suprimido en esta ¢ita la mencién a la simetrfa como ley primera del orden; en-

tiendo que la focalidad multiple del culto litiirgico posconciliar promueve, en principio, so-
luciones no estrictamente simétricas. -
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Absoluto. Lo hacen en determinada relacién y proporcién, lo que
constituye la armonia del cosmos. . . (El proyecto) debe comple-
mentar esa armonia, descubriendo las esencias de la mate-
rialidad que transforma y propiciando asi su propia armonia
interior”. O sea un vehiculo de geometrias con contenidos sim-
bolicos, pero en funcién de percepcién humanista. Los griegos
clasicos nos dieron el ejemplo, al someter el orden perfecto del
Partenén al orden imperfecto de la visién del hombre; precisa-
mente el salto que es preciso dar entre el ethos de un trazado

armonico ideal y el pathos del hombre que debe experimentar una
realidad armoniosa.

La psicologia de la percepcién indica que la horizontalidad y
la proporcién apaisada tranquilizan, en tanto lo vertical, lo diago-
nal y lo quebrado exaltan?’. La arquitectura gética constituyé una
poética de exaltacién enclavada en el corazén de una comunidad
urbana serena; nuestra arquitectura de hoy, en cambio, debe afir-
mar una poética de paz interior en medio de una sociedad crispa-
da. El &ngulo recto, el rincén curvado, la forma ctbica, el parale-
logramo de cociente superior a 0,4, son ingredientes aconsejables
—no imperativos— como elementos capaces de componer un di-
seno armonioso. Geometrias sencillas pero inteligentes, con ejes
y concordancias que puedan percibirse y gozarse como expresio-
nes de la unidad intima entre idea y materialidad; 4&mbitos don-
de las lineas reposan para que sobre ellas pueda agitarse libre-
mente el Espiritu. Y para que, como decia Vicente Barbieri, “la
materia minima del hombre descubra, maravillada, que su ima-
gen es, en virtud de la gracia, semejanza de su Creador”.

Es indudable que hubo y habrd magnificos ejemplos de igle-
sias que a través de un orden exaltado trasmitan el dinamismo e
incluso la terribilitd divinas, y testimonien al mismo tiempo lain-
quietud desarraigada de la criatura —pienso en las catedrales
medievales del norte, en Borromini, en Gaudi—, pero no creo que
ese sea el mejor rumbo para nuestras presentes circunstancias.
La iglesia de San Juan Bautista, junto a la Autostrada del Sole,

26M. Gonzalez, R. A. de Gonzalez, “Fundamentos del espacio sacro”. Rev. “Summa” n.182,
dic 1982.

27 Aunque no comparta personalmente una interpretacién tan extremista, me tienta
transcribir un fragmento de la impresién que Ortega y Gasset vivié al trasponer un por-
tal gético: “Desde mil lugares, de los altos rincones oscuros, de los vidiros confusos de los
ventanales, de las claves remotas, de las aristas interminables, se descolgaron sobre mf
mirfadads de seres fantasticos. . . figuras inorgénicas que en sus acentuadas contorsiones
y en su fisonomfa zigzagueante se tomarfan por animales incipientes”. J. Ortega y Gas-

set, “Arte de este mundo y del otro”, articulo de “El Imparcial”, 1911 reed, en “La deshu-
manizacién del arte”, Rev. de Occidendte.
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en Florencia (Arq. Giovanni Michelucci, 1963), por ejemplo, 1-
rrumpe como una expresién de espiritualidad atormentada m,uy
expresiva y probablemente sincera, pero que acaba compliéando
visual, funcional y conceptualmente el resultado del templo.

La austeridad

_ Sl alg(u} rasgo externo debe caracterizar inmediatamente el
edlﬁcm 1‘elig10§o de los cristianos éste es el de la expresion de aus-
teridad. La etimologia —del griego austeros— refiere a la seve-
ridad en el ejercicio de la vida, a lo moderado de las costumbres
que se practican. La vuelta a la simplicidad es una preocupacién
recurrente entre los teélogos de todas las denominaciones cristia-
nas. Desde el Evangelio el Senor nos insta a vivir con lo justo, a
deprendernos del exceso, a comprender —diecinueve siglos antes
de que Miles van der Rohe lo predicara como postulado de la nue-
va arqulectura— que menos es mas.

Para el cristiano instalado en la cultura posmoderna, 1a aus-
teridad es un desafio que se produce a contracorriente del rumbo
general. Vivimos un tiempo permisivo, plagado de im4genes mo-
vedizas y esquivas, superficialmente brillantes y seductoras; una
atmosfera débil y hedonista que huye de la contencién e incita al
consumo. En las nuevas catedrales del shopping center ha vuel-
to a instalarse el becerro de oro, el placer de los idolos.

Un edificio es siempre una sefial, y una senal cristiana no
puede confundir y entrar en competencia con la publicidad bu-
llanguera del conjunto. Hoy més que nunca una seiial cristiana
debe eludir lo escenografico, lo recargado, el lujo. “Cuanto menos
ornamentada es una catedral tanto mas hermosa resulta, si es
hermosa, y los que la han hecho bella, lejos de haber buscado la
hermosura, la han encontrado a través de la sobriedad y 1a noble-
za”:28 El juicio suena probablemente algo extremista pero creo
que presenta una condicién de disefio sano que es menester recon-
quistar en la arquitectura religiosa. El cristiano tiene que distin-
guirse aqui abajo por su intento de construir un mundo justo y
austero, preludio sereno del reino eterno en el cual creey del cual
espera formar parte. Tantas fantasias y efectos han sido desple-
gados por arquitectos y artistas plésticos en busca de acentuar el
contenido publicitario que, incluso en términos de opori:,umdad y
eficacia conviene volver al recato, la restriccion de medios, la su-

L, Alain. “Préliminaires a Testhétique”. ed. Presse Universitaire, Paris , 1949
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sue estructural o tecnolégico per se, las com-
Snnecesarias, el exceso de diversidad de ma-
1a acumulacién de intenciones de disefio que
te la caracterizacion adecuada’ de_l centro de
dicadores frecuentes de una pérdida de sen-
decir una absoluta falta de fe religiosa.

El teatro eclesidstico de tardobarroco y el maquillaje esceno-
grafico contemporaneo de tantas iglesias Sohl‘edecloradas de bri-
llos y colores son las antipodas della expresion de lo Sagl:ado, Es
verdad que la iglesia alberga en si al}go de teatro, pero go@o en la
medida en que el teatro, desde su raiz, tiene ,algo de religioso. El
terreno comtn entre la iglesia y el teatro esta dado por su condi-
cién de asamblea publica, por la reahz}ampn focal dfa una ceremo-
nia participativa y por el carédcter liturgico y Jinedltatwo, m4s o
menos mistico que debe acompanarla. Mas al_la de este territorio
de encuentro se abre el efectismo, con la pérdida del sentido de lo
sagrado y el peligro del desvio de la experiencia del ambito reli-
gioso hacia una fiesta inconsecuente de destellos y atgrdlmlen-
tos. Quizéas rememore con la nostalgia de los recuerdos infantiles
el telén violeta que caia estruendosamente durante el Gloria del
Sabado Santo en la catedral de San Isidro, mientras el Sagrado
Corazén de escayola ascendia trabajosamente sobre el retablo,
accionado por una oculta manivela chirriante, pero todo esto es
parte de un simulacro infantil poco compatible con una espiritua-
lidad madura. “Mientras era nifio hablaba, sentia y razonaba
como nifio; pero cuando me hice hombre dejé de lado las cosas de
nifio. Ahora vemos confusamente, como en un espejo, después ve-
remos cara a cara. Ahora conozco todo imperfectamente; después
conoceré como Dios me conoce a Mi” (1 Cor. 13, 11).

Para el cristiano el misterio es una verdad que no necesita
sobreactuaciones. Ya lo hemos dicho, ese misterio estd en la Re-
dencién y se renueva dia a dia en la Eucaristia, sobre la mesa del
altar. Lo que el disefiador debe proveer es un marco sencillo, el
ambito sugerente que facilite la comunicacién y la experiencia del
misterio sin distorsionarlo. Lo que se precisa es un continente
arquitectonico sereno y severo, con formas legibles que se corres-
pondan basicamente con su uso Yy que sepan centrar su mayor
fuerzaen lo_s centros dela Eucaristiay dela Palabra, sumayor pu-
reza en la pila bautismal y su mayor silencio en la Reconciliacién.
Es decir, la unién de la prudencia de lo objetivo con la expresivi-
dad de lo trascendente. “No olvidemos que la arquitectura, arte
simbélico donde el artista, como en la musica, estd mucho menos

gerencia. El desplie
plejidades formales
teriales y texturas,
debilitan por contras
la celebraciéon, son in
tido del proyecto, por no
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ligado que en las demas artes al mundo de la representacién, esta
en cambio mds inmediatamente ligado que la musica a la fina-
lidad del hombre. Es por eso que una arquitectura demasiado
musical, como una arquitectura demasiado pléstica, olvidando

su ﬁg{;lidad, se arriesgan a no llegar a ser verdadera arquitec-
17002 HaH

Material_es fuertes, no agresivos, que aseguren bienestar y
buen mantenimiento, pero que ademéds y sobre todo refieran por
su naturaleza, por su tratamiento y por su textura a la verdad y
a la humildad?®°. Por cierto que es muy dificil bajar en el nivel de
generalidad sin caer en recetas morales que tantas veces han
empedrado el camino de las buenas intenciones del disefio. Sin
embargo es preciso arriesgarse en la propuesta: ennuestraregién
la ceramica en general y el ladrillo visto en particular son mate-
riales de primer orden para comunicar calidez, verdad y humil-
dad, ademas de resultar econémicos en su costo incial y en su pro-
longada vida util. Mas aun, Eladio Dieste en su notable iglesia
parroquial de Atl4dntida consigue plasmar con el uso exclusivo del
ladrillo visto una de las grandes obras religiosas del siglo XX. No
s6lo por la elaboracién de un disefio estructural de gran imagina-
cién y rigor en el juego de las bévedas gausas y las directrices de
ondulacién variable, sino por su grado de integracién en un orga-
nismo unico, a la vez utilitario y significativo del que se despren-
de un mensaje de sacralidad dicho en términos absolutamente
simples, como una predicacién franciscana.

Las expresiones del Cristianismo deben ser austeras, oresig-
narse a no ser cristianas. Entiéndase bien, no es cuestién de con-
fundir austeridad con pobreza de ideas, sino todo lo contrario. La
austeridad del disefio implica una disposicién de perfeccién es-
piritual que un aquitecto cristiano de hoy, mas que nunca, debe
trabajar con todo el corazén, con toda la voluntad y con todas las
fuerzas. Porque asi también debe ser el amor a Dios, del cual el
proyecto serd apenas un brote florecido.

29 P, Valéry. “Eupalinos ou larchitecte”, Oeuvres II

30 Transcribo otra recomendacién del P. Renaudire: “Si se piensa en artesonados, que se-
an realmente de madera. Materiales primerios: ladrillos, cerdmica, madera, hierro forja-

do, vidrio. . . mfnimo uso del cemento”.
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